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नोट--पुस्तक प्रकाशक से ऊपर के पते से भी मिल सकती है। 


# श्रोहरिः # 
# भूमिका $# 


“तत्त्वं किमपि काव्यानां जानाति विरलो भुवि ; 
मामिक: को मरनन्‍्दानामन्तरेश सधुब्रतम्‌ |? 


काव्य के तत्व को कोई बिरले ही चान सकते हैं। पुष्यों के सोदय 
से मन सभी का अवश्य प्रसन्न होता है, पर उनके मधुर रस के मर्मर 
केवल भ्रमर ही होते हैं । काश्य को पढ़ और सुनकर बहुत से लोग अपदा 
मनोरञ्ञषन अवश्य करते हैं, किन्तु इसका अलोकिक रसानुभव केवल सदृदय 
काव्य-मर्मज्ञ ही कर सकते हैं। काव्य में यही महत्व है | काव्यात्मक रचना 
वैदिक काल से प्रचलित है। स्वयं वेद में ध्वनि-गर्मित-व्यंग्यात्मक ओ 
श्रलझ्भारात्मक वर्णन है-- 

“हवा खुपणों सथुजा सखाया समान वृक्ष परिषस्व जाते ; 

तयोरन्‍्यः: पिप्पल स्वाइ्त्यनश्नन्नन्योडमिचाकशीति ।”? 
“३० मुस्इकोपनिषद्‌ खण्ड, १, सं० १ 

इसमें अतिशयोकिः अलड़ार है । 

ध्वनि आदि परोक्षवाद तो वेद में प्रायः सत्र ही है--“परोकछवादड़ 
वेदोज्य! | अतएव-- 


वेद ही काव्य का मूल है। 


और सचिदानन्दघन परमेश्वर द्वारा ही सबसे प्रथम इसकी प्रवृत्ति हुईं है # 
पौराणिक काल में तो काव्यात्मक रचना प्रचुरता से दृष्टिगत होती है 8 
वाल्मीकीय रामायण, महामारत ओर श्रीमद्भागवत आदि महापुराणों में 


अमिका ४ 


काव्य-रचना अनेक स्थलों पर विद्यमान हे' | वाल्मीकीय रामायण को तो 
स्वय॑ महर्षिवय ने ही “आदि काव्यः के नाम से व्यवहत किया है। 
महामारत को परमेष्ठि ब्रच्माजी ने ओर स्वयं भगवान वेदव्यासजी ने 
महाकाव्य की संज्ञा दी है* | श्रोर अग्निपुराण में तो साहित्य विषय का 
पयात्त क्शुंन भी हे? । 

जिस गकार व्याकरण, न्याय एवं सांख्य आदि के पाणिनि, गोतम 
और श्रीकपिल आदि ग्रसिद्ध आचार्य हैं, उसी प्रकार काध्यन्शाज्ष के-- 

प्रसिद्ध आचार्य भगवान्‌ भरतसुनि हैं । 

भरतमुनि भगवान्‌ वेठ्व्यास के समकालीन या उनके पूव॑वर्ती थे* । 

- साहित्य शासत्र के उपलब्ध ग्रन्थी में सबसे पहला ग्रन्थ भरतमुनि का 
निर्माथ किया हुआ “नास्यशाक्र! है। इसके बाद आचाय भामह, उद्धट, 
दश्डी, वामन, रुद्ठट, महाराज भोज, ध्वनिकार, श्री आनन्दवर्धनाचार्य, 
मम्मठाचार्य, जयदेव, विश्वनाथ, अ्रप्पय्य दीक्षित और परिडतराज जगन्नाथ 
आदि अनेक उत्कट विद्वानों ने काब्य-पथ-प्रदर्शक अ्रनेक ग्रन्थ-रत्नों का 
निर्माण किया है | इन महत््व-पूर्ण ग्रन्थों के कारण हम लोग साहित्य-संसार 
में सर्वोपरि अमिमान कर सकते हैं। जिस समय ये ग्रन्थ निर्मित हुए ये, 
उस सम्रय साहित्य की अत्यन्त उन्नत अवस्था थी। मत हरि, भीहर्ष और 


१ इसका विशेष स्पष्टीकरण इमारे संस्कृत साहित्य का इतिहांसः के 
| प्रथम भाग में किया गया हे | 

२ महामारत, आिपरव, अध्याय १ | ६१, १ | ७२ 

३ अग्निपुराण, आनन्दाश्रम, सीरीज, श्रध्याय ३१७ से ३४७ तक | 


४५ भगवान्‌ वेदव्यास ने अग्निषुराख में लिखा' हे-- 
५सरतेन- प्रणीतत्वाद्धरती रीतिरुच्यते ।?? 
( ३४० | ६ ) 


+ भुभिका 


भोज चेसे शुरख्म्राहक, साहित्य-रसिक और उदास्वेता राजा-महाराजाओं को 
काव्य पर एकान्त झाचि रहती थी। यहाँ तक कि वे महाचुमाव अनेक 
विद्वानों द्वारा उच्च कोटि के ग्रन्थ-रनों का निरन्तर निर्माण कराकर उन्हे 
उत्साहित ही नहीं कप्ते ये, वे स्वयं भी श्रपूर्व अन्थों को रचना द्वारा 
साहित्य-मग्डार की बृद्धि करके हंस-वाहिनी, वीखापाशि मगक्ती सरस्वती 
की अपार सेवा करते रहते थे। उन्होने श्रीलक््मी ओर सरत्वती के 
एक़ाधिकरण में नू रहने के लोकापत्राद को सचमुच मिथ्या कर दिखाया या। 
उनके सिद्धान्त थे-- 
साहित्यसब्भीतकलाबविददीन: साकछात्पशु: पुच्छविषाणददीनः !? 
“-मतृ हरि | 
खेद है कि परिवर्तनशील कराल काल के प्रमाव के कारण इस समय 
हमारे साहित्य की अवनत दशा हैं | इस-- 


अवनति के कारण 


अनेक हैं | प्रथम तो राजा-महाराजाओं में ताइश रुचि का श्रमाव हैं। इस 
उपेक्षा का फन यह हुआ है कि विद्वत्समाज हतोंत्साह हो रहा है। दूसरे, 
भारतीय विद्वान विदेशी भाषा में अनुराग रखने लगे हैं। आश्रय तो यह 
है कि पाश्चात्य विद्वान हमारे साहित्य पर अधिकाधिर आकर्षित होते जा 
रहे हैं, ओर हमारा विद्व॒त्समाज इसे उपेक्षा की दृष्टि से देखता हैं । 


जड-बुद्धि जनों को छेड़ दीजिए, कितने ही साक्तर व्यक्ति भी समझते 
हैं कि काव्य केवल कवि-कह्पना मात्र है, काव्य से कुछ लाम नहीं हो सकता, 
यह निःसार है| उनकी यह धारणा सर्वथा अम पूर्ण है | 


काव्य से लाभ 


क्या उपलब्ध होते हे, इस विषय में मम्मठाचार्य ने लिखा है--- 


भूमिका ध 


“काव्य यशसे5थकृते व्यवह्यारविदे शिवेतरक्षतये ; 

स्द: परनिवृ तये कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे |” 
“-काव्यप्रकाश । 
अर्थात्‌ “काव्यः यश, द्रव्य-लाभ, व्यवहार-ज्ञान दुःखनाश, शीघ्र 
परमानन्द और कान्तासम्मित मधुरता-दुक्त उपदेश का साथन हे। इस 

कथन में किड्ित्‌ मात्र भी अत्युक्ति नहीं है। काब्य द्वारा आस--- 


यश 


चिरस्थायी है | विश्व-विख्यात महाकवि कालिदास और गोस्वामी पृज्यपाद 
तुलर्सादासजी आदि का केसा अक्षय यश हो रद्द है । कालिदास आदि के 
पैतृक कुल को कोई नहीं जानता, न इनका कोई दान आदि ही प्रसिद्ध है। 
एकमात्र काव्य ही इनकी आसमुद्रान्तस्थायिनी प्रसिद्धि का कारण हे। 


द्रव्योगपाजन के लिये निस्सन्देह बहुत मार्ग हैं । किन्तु काव्य- 

रचना द्वार 
द्रव्य-लाभ 

होना एक़ गोरवास्पद बात हे | संस्कृत के प्राचीन महाकवियो की तो बात्त 
ही क्या, स्द्धट जैसे विद्वान को प्रतिदिन एक लक्ष सुवर्णू-मुद्रा का मिलना 
इतिहास-प्रसिद्ध है * । हिन्दी भाषा के केशवदास, भूषण, पद्माकर, मतिराम 
आदि की एवं राजस्थान के महाराजाओं से चारण जाति के बहुत से 
प्राचीन एवं अर्वांचीन विद्वान कवियों को भी सम्मान-पूर्वक अमित द्रव्य- 
लाम होना प्रसिद्ध है । इस समय मी पाश्चाच्य देशों में विद्वानों को प्रचुर 
पारितोषिक* देकर ग्रोत्साहित किया जाता है । 


१ देखिये राजतरंगिणी | 
२ नोबिल प्राइज आदि | 


मूमिका 


लोक-व्यवहार-ब्ान 
के लिए. तो काव्य एक सुख्य और सुख-साध्य साधन है। महाकवियों 
के काव्य लोक-व्यवहार-जान के मण्डार हें। काव्य >'गार-रख के सुमछुर 
ओर रोचक वर्णोनों द्वारा धारमिक ओर नेतिक शिह्वा का भी सर्वोत्कृष्ट 
साधन हैं | जिस रीति से छाव्य द्वारा-- 

उपदेश 

'मिलता हे वेसा ओर कोई सुगम साधन नहीं है। उपदेश तीन प्रकार के होते 
हैं-..'प्रभु-सम्मितः, 'सद्दद-सम्मितः और “कान्ता-सम्मित? | वेंद-स्मृति आदि 
प्रभु-सम्मित उपदेश हैं | प्रथम तो उनका अध्ययन ही आब कल सुसाध्य नहीं 
रहा है। दूसरे, इनके वाक्यों का राजाजश्ञा के समान मय से ही पालन 
करना पड़ता है। पुराण-इतिहास आदि सुदृदू-सम्मित उपदेश है।ये 
मित्र के समान सदुपदेश करते हैं, परन्तु मित्र के उपदेश का प्राय: 
कोई प्रभाव नहीं पड़ता है। इन दोनों से विल्क्षण जो काव्य-रूप कान्ता- 
सम्मितः उपदेश हे---बह रूप लावण्व युक्त रमणियों की मांति सुमधुर 
हृदय ग्राही उपदेश देता है| जिस प्रकार कामिनी प्रियतमकीं अपने विल्क्षुण 
कठाह्नादि मावों की मधुरता से सरसता-पूर्वक अपने में आसक्त कर 
लेती है, उसी प्रकार काव्य भी सुकुमारमति, नीतिशाज्लनविशुख जनो को 
कोमल-कान्त-पदावली की सरसता से अपने मे अ्रनुरक्त करके फ़िर 
थीरामादि की भाँति चलना चाहिये, न कि राबणादि की भाँति? ऐसे 
सार-गर्भित और मधुर उपदेश करते हैं | काव्य की सुमधुर शिक्दा द्वारा 
हुृदय-पटल पर कितना शीघ्र ओर केसा विलक्षुण प्रभाव पडता है, इसके 
प्रचुर प्रमाण प्राचीन ग्रन्थों में विद्यमान हैं। एक अवाचीन उदाहस्ण 
ही देखिये। जयपुराधीश महाराज जयसिंह बड़े विलासी थे | उनकी 
विल्लास-प्रियशा के कारण उनके राज्य की शोचनीय अवस्था हो रहीं 
थी | कविवर बिहारीलाल ने केवल--- 


8 


भूमिका | 

नहिं पराग नहि मधुरमधु, नहिं विकास इंहिकाल; 

अली कली ही तें बँध्यो आगे कोन हवाल !।! 
इसी शिक्षा-गर्मित शगार-रसात्मक एक दोहे को सुनाकर महाराज 
जयसिह को अन्त:पुर की एक अ्रनखिली कली के बन्धन से विमुक्त करके 
राजवार्य मे संलरन कर दिया था | उपदेश में मधुरता होना बड़ा दुर्लभ 
हे। महाकवि मारवि ने कहा हैं--- 

(हित॑ मनोद्यारि च दुलभं वचः । 
“प्रदु यह अनुपम गुण केवल काव्य मैं ही हे 
दुःख-निवारण 
के लिये भी काव्य एक प्रधान साधन हे । काव्यात्मक देव-स्तुति द्वारा 
असंख्य मनुष्यों के कष्ट निवारण करने के इतिहास महामार्त आदि 
मँ उपलब्ध है। मध्यकाल में भी श्रीयूयेदेव आदि से मयूर आदि" 
कवियों के दुःख निःशेष होने के उदाहरण मिलते हैं। काव्यजन्य-- 
आनन्द 

केसा निरुपम है, इसका अनुभव सहृत्य काव्यानुरागी हो कर सकते हें । 
अत्यन्त कष्ट-साध्य यञ्वाठिकों के करने से स्वर्गादिकों की प्राप्ति का आनन्द 
कालान्तर ओर देहान्तर में मिलता है, पर काव्य के तो अ्रवरणु-मात्र से ही 
रस के आस्वादन के कारण तत्काल--- 


१ कहते हैं, मयूर कवि कुष्ठ रोग से पीड़ित होकर यह प्रण करके हरिद्वार 
गये ये किया तो सूर्य के अलुप्रह से कुष्ट दूर हो जायगा, नहीं तो 
मैं प्रा विसर्जन कर दूंगा, वहाँ वे किसी ऊँचे बृक्त की शाखा से लटकते 
हुए. एकसो रस्सी के छुके पर बैठकर श्री यूर्य की स्तुति करने लगे और 
एंक एक पद्म के अन्त में एड-एक रस्सी को कांटते गये | सब रस्तियां के 
काटे दाने के पहले ही, काव्यमयी स्तुति से भगवान भास्कर ने प्रसन्न 
होकर उनका कुष्ट रोंग निमुल कर दिया | 


६ भूमिका 


पूरमलन 


पात्र दोता है। इस आनन्द की तुलना में अन्य आनन्द जी परतीढ़ 
होने लगते हैं | कहा हे-- 


'सत्कविरसनासूर्पीनिस्तुषनरशब्दशालिपाकेन ; 
तठृप्तो दयिताधरमपि नाद्रियते का सुधादासी ।? 


“-आयो सप्तशती 


बहुत से लोग्रों की काव्य रचना प्रायः माव-ममित और चित्ताकर्षेक 
नहीं हो सकती और न उनको काव्यावलोकत द्वारा ययार्थ आनन्दानुमव 
ही हो सकता है | इसका कारण यही है किवे प्रायः साहित्यशाक्ष से 
अभिन्न नही होते | इस विषय में कव्रिवर महुक ने कहा हे -- 


“अज्ञातपाश्डित्यरहस्यमुद्रा ये काव्यमार्गे दधतेडमिमानम! 
ते गारुडीयाननथीत्य मन्त्रान्हाह्ाहल्ास्वादनमारभन्ते !? 


“--श्रीकष्ठचरित 


अ्र्भात्‌ साहित्यशात्न के अध्ययन द्वारा पारिडत्य के रहस्य को न 
जानकर जो लोग यह अमिमान करते हैं कि हम कावन्य के ज्ञाता हैं, 
वें विषर-विनाशक गारुडीय मंत्रों का अध्ययन किये बिना ही हालाहल 
का पान करने लगते हैं | अतएव जिस ग्रडार माषा की विशुद्धता के झान 
के लिये व्याकरण का अध्ययन अपेक्तित हे, उसी प्रकार काव्य-निर्माण और 
उसके आस्वादन के लिये, काव्य-नि्माता एवं काव्यानुरागी जनों को 


£ सुकवि को जिह्ला-रूपी सूप्र से सवंथा तुषरहित किये गये शुब्द-रूपी 
शालि चावल--पाक से जो परितृत है, वह अपनी प्रिया के अघर-रस 
का भी आदर नहीं करते हैं तब बेचारी सुधा-दासी तो वस्तु ही क्या है । 
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साहित्य शात्र 
साहित्य शात्र |का अध्ययन परमावश्यंक हे] साहित्यप्रन्थों द्वारा ही काव्य के 
स्वरूप और उनके ग्रुखु दोषषों का एवं काव्य के साधन तथा रहस्य का ज्ञान 
प्राप्त हो सकता हे। काव्य निर्मास के लिये किस किस -- 
साधन 
हैं, इस विषय में छाव्यप्रकाश में कहा“हैल- 
'शक्तिनिंपुणतालोकशास्रकाव्यागवेक्षणात्‌ ; 
काव्यक्षशिक्षयाभ्यास इति हेतुस्वठुड्भवे |” 
काव्य-स्चना के लिये शक्ति, निपुणता और श्रम्यास का होना 
आवश्यक है-- 
शक्ति? काव्य का बीज-रूप एक संस्कार विशेष हे । इसके द्वारा 
काव्य-निर्माण करने का सामर्थ्य प्राप्त होता हे | इसझो प्रतिमा” भी 
कहते हैं | 
जिस से स्थिर चित्त मे अनेक प्रकार के शब्दों का स्फुरषण और 
कंठिनता-रहित कोमल पदों का भान होता है उसे “शक्ति कहते है | 






की 40४५ 0. ता 
"कि फमकला 


“निपुणता” स्थावर-बंगमात्मक, लौकिक बत्त और शास्त्र अर्थात 

काव्य रचना के उपयोगी छुन्द, व्याकरण, कोष, बला, चतुर्वेर्ग (अथ्थ, धर्म 

काम और मोक्ष ); गज, अश्व, खड़ग आदि के लक्षण ग्रन्थ, महा- 

कवियों द्वारा प्रणीत महाकाव्य और महाभारत आदि इतिहास भ्रन्‍्थों के 
अध्ययन द्वारा निपुण॒ता प्रात्त करना | 


अभ्यास! | काव्य-निर्माण और सद्‌, असद्‌ विचार करने में 
कुंशल युद के उपदेश द्वारा काव्य-रवना में ओर प्रभन्धादिकों के गुम्फन 
करने में बारबार प्रवृत्त होना । 


५$। “भूमिका 


* शक्ति, निषुणता और अ्भ्याउ, दश्डचक्रादि-न्याय के अनुसार, तीनों 
ही, मिले हुए न कि इनमें एक या दो, काव्य के निर्माण के साधन हैं | कुछ 
आचायों* का मत है कि काव्य-निर्मांश के लिये निपुणता का होना 
आवश्यक नहीं, केवल प्रतिमा ही पर्यात है । हाँ, ऋव्य निर्माण में प्रतिमा 
अधान ग्रवश्य है, पर प्रतिमा से केवल हृदय में शब्द ओर अथ का स्फुरण 
मात्र ही होता है, किन्तु सार का ग्रहण और असार का त्याम निषुणता 
द्वारा ही हो सक्ध्ा है। अ्रतण्व लोकइत और शाप्त्रों के ज्ञान द्वारा प्रास 
निपुणुता की नितान्त आवश्यकता है, ओर इसी प्रकार काव्य के अम्यास 
की भी परमावश्यकता है | अतः अधिकतर आचायोंर का मत यही हे कि 
ये तीनो ही काव्य-निर्माण के लिये अपेद्तित हैं । 


काव्य क्‍या है ! 

इस विषय में यहाँ रंक्षेप में केवल इतना कहना ही पर्याप्त हे कि 

झाव्य मैं--- 
ध्वनि ओर अलड्भार 

ही मुख्य पढाथ हें। ध्वनि कहते हैं व्यंग्याथ कों। व्यव्ग्याथं शब्द द्वारा 
स्पष्ट नहीं कहा जासकता | व्यँग्याथ की ध्वनि ही निकलती है। कहा है--- 

प्रतीयमानं पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीषु महाकवीनाम्‌ ; 

यत्तअसिद्धावयवातिरिक्त' विभाति ज्ञावग्यमिवाइनासु । 

--ध्वन्यालोक । 


अर्थात्‌ महाकवियों की वाणी में वाच्य अर्थ से अतिरिक्त जो प्रतीयमान 
अर्थ--ध्वनि रूप व्यकग्य अथं--है, वह एक विलकुश पदाथ हैं। 


१ देखिये, हमारा संस्कृत साहित्य का इतिहास, दूसरा माय छ० १७ | 
२ देखिये, हमारा संस्कृत साहित्य का इतिहास, दूसरा भाग ४० १३-१६। 


सूमिका श्र 


ब्रृह् काव्य में उसी प्रकार शोमित होता है, जैसे चन्द्रानगा ललनाओ के 

शरीर में हस्वपाद आदि प्रसिद्ध अवयवों ( अज्ञों ) के अतिरिक्त लावण्य । 

काव्य के अर्थ रूप रस, भाव आदि प्रतीयमान ( व्यव्थ्यार्थ ) ही होते हैं -- 
उनकी व्वनि ही निकलती है। रसो के नाम अज्ञारादि कह देने और सुब 

ज्ेने मात्र से कुछ भो आनन्द प्राप्त नहीं हो सकता, उनकी व्यंजना ही 
आस्वादनीय होती है । 


अलझ्टार 


कुहतें हैं आमूष्यों कों| जिस प्रकार सौन्दर्यादे थुण॒-युक्त रमणी सुकखँ 
और रत्नों के आभूषणों से ओर भी अधिक रमणीयता को प्राप्त हो जाती 
है, उसी प्रकार अनुप्रास और उपमा आदि अलक्लारों से युक्त काव्य सह्ृदर्यो 
के लिये अधिक आइह्वादक हो जाता है । मगवान्‌ वेदव्यासजी ने कहा है--- 
अलझ्ुरणमथौनामर्थालझ्वार इष्यते ; 
त॑ बिना शब्दसौन्दर्यमपि नास्ति मनोहरम |? 
-“-अग्निपुराण, २४४।१०२ 
बहुत से पाश्चात््य 'सम्यता? के अनुगामी विद्वान्‌ व्यड्य्य और 
अलक्टारात्मक काव्य को उत्कृष्ट काव्य नहीं मानते | वे केबल सष्टिवजित््य- 
वर्ख॑नात्मक नेसर्मिक काव्य में ही काव्यतत्व की चरम सीमा समभते हैं । 
यही कारख हे कि काव्य-पथ प्रठर्शक ग्रन्थ उनको श्रनावश्यक प्रतीत होते हैं । 
इस विजय में यद कहना पर्यास है कि सृष्टि वर्णुनात्मक काव्य के साथ जब 
व्यूकस्थ और अलकूर काचंबोग हो जाता है, तमी वे उत्क्छ काव्य हो 
सकते हैं, अन्यया नहीं । देखिये-- 


सा निषाद प्रतिष्ठां वमसमः शाश्वती: समा: ; 
यत्‌को ब्मिथुनादेकमचधी:_ ऋममोहिक !? 
“-वाल्मीकीय रामायण 


का _पूमिश 

आल्मीकीय रामायथ का यही मूल-भूत श्लोक हैं। महर्षि वाल्मीकि 
के देखते हुए ऋ्रौद्ध पद्ी के बोढ़े में से कामोन्मत्त नर क्रौद्ध को व्याघ ने 
मार डाला। भूमि में गिरे हुए और रघिरलिप्तांग उत मृत सहचर की 
दयनीय दशा देखकर क्योंग-व्यथा से व्याकुल्न होकर क्रौद्यी ने अत्यन्त 
कारुशिक क्रन्दन किया । उसे सुनकर दयालु महर्षि के चित्त में उस समय 
थो शोक - कदखरस--उत्पन्न हुआ, वही इस छोक में ध्वनित होता है । 


वहीँ शोक दयाद् ,इृदय महर्षि के मुख से क्रौद्-घाती व्याघ के प्रति इस 
इलोक द्वारा परिशुत हुआ हैं? । 


यह एक साधारण स्वाभाविक वर्शंन हे। इस वन के वाच्यार्थ में 
कुछ भी घित्ताकर्ष६ चमत्कार नहीं हे । अ्तएव इस स्वामाविक वर्णन में 
च्यडस्याथ से अनमिश किसी व्यक्ति को कुछ मी आनन्दानुभव नहीं हो 
सकता हैं। परन्तु इसके करुणोत्यादक व्यइग्याथ में महानुमाव महर्षि 
वाल्मीकि के कर्णा-प्लावित चित्त काजों श्रप्रतिम मृदुल भाव व्यज्ञित 
होता है, वह सद्ृदय काव्य-मर्मशों के चित्त को एक बार ही ऋकर्षित कर 
लेता है ओर इसका आनन्दानुभव साहित्य अन्यो के अध्ययन-शील विद्वान 
ही कर सकते हैं। यह ध्वनि-गर्मित मानसिक अन्‍न्तः सृष्टि-वर्शन हे। 
ध्वनि-गर्भित वाह्म सृष्टिनवर्णन भी देखिए--- 


मिरि दे ये वही शिखिवृन्द यहाँ मद-पूरित कूक सदा करते थे, 
वन सी हैं. वही मद-सत्त यहाँ सग-यूथ विनोद रचा करते थे, 


कहा है-- 
१ काव्यस्यात्मा स ए्वार्थस्तथा चादिकवेः पुरा; 
क्रोअदन्द्वियोगोत्वः शोकः.. श्लोक्लमागतः ।! 
“-ध्वन्यालोक 
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यह वंजुल्न-कुल्न वही हैं, यहाँ, कुछ काल विराम किया करते थे, 
सरिता तट मंजु यहाँ हम आ मन-मोहक दृश्य लखा करते थे ।* 


शम्बूक का वध करके अ्रयोध्या को लौटते हुए भगवान्‌ श्रीरामचन्द्र 
पूर्वाचुभूत टएडकारण्य को देखकर कह रहे हैं--“यह वही मयूरों की केका- 
युक्त पर्वतों का मनोहारी दृश्य है। यह वही मत्त मृग श्रेणियों से सुशोमित 
बनस्थली है। ये वे ही सौन्दयंशाली मब्जुल लताओ से युक्त नीस्अ- 
सघन-निचुलवाले नदियों के तट हैं ।” यह एक नेसर्गिक वर्णन है। यहाँ: 
दण्डक-वंन के निरीक्षण से भगवान्‌ श्रीरामचन्द्र को भगवती जनक-नन्दिनी 
के साथ पहले किया हुआ आनन्दमय बिहार स्मरण हो आने में जो-«- 
“अवश्य ही ये सारी वस्तुएँ वे ही हैँ, जिनके रमणीय दृश्य से जनक- 
नन्दिनी की अलोकिक भाव-माधुरी से प्रमोदित मेरे हृत्य में अनुपम 
आनन्द का खोत प्रवाहित हो जाता था, हा | अब उसके वियोग में वही 
अनुपम दृश्य कुछ ओर ही प्रतीत हो रहा है--मुझे अत्यन्त असह्य सन्‍्ताप 
दे रहा है |? यहाँ यह स्मृतिभाव व्यड्ग्याथ है, वह वही! और वह ही? 
इत्यादि पदों से ध्वनित हो रहा है। यह व्यंग्यार्थ ही इस नेसर्गिक वर्णन 
का जीवन सर्वस्व है | अब एक अलक्लार मिश्रित नैसर्गिक वर्णन भी देखिए 
अति वेगतें हाँकत वाजि रु, तूनसों बान निकारिके हाथ लिये-- 
लखि आवद सामुद्देही नृपकों बिखरे मृग जूथ सभीत भये,, 


१ यह उत्तर रामचरित के निम्नलिखित पद्म का भावानुवाद है-- 
<ते त एवं गिरयो विरुवन्मयूरा--- 
स्तान्थेव मत्त हरिणानि वनस्थलानि । 
आमज्जुवंज्जुललतानि च॒ तान्यमूनि 
नोरखनीलनिजुलानि सरित्तटानि |? 


१५ भूमिका 


अशुआ भरे दृष्टिनिपातनर्सों उनने बन स्थाम बनाय दिये, 
उड़ि पौन सौं नील सरोजन को पंखुरीन ज्यो वें अमिराम किये।* 


इसमें कवि-कुलभूषण कालिदास ने महाराजा दशरथ की सृगया 
(शिकार ) का वर्णन किया है। 'वेगवान घोड़े पर आरूढ़ तूणीर से 
बाण निकालते हुए. राजा की अपने सामने आते हुए, देखकर तितर-त्रितर 
हुए. मुग-समूह ने अपने अश्रु-प्लावित और समय दृष्टि-पातों से बन को. 
स्थामल कर दिया ।? तीन पदों में यह नेसर्मिक वर्णन हैं और चौये पद 
में मृग-समूह के उन दृष्टिपार्तों को, पवन के वेग से विखरे हुए, नील 
कमल-दलों के बन्द की उपमा दी गई है। इप उपमा के संयोग से वस्तुतः 
इस नेसर्गिक वर्णन की मन मोहिनी छुटा में अपरिभित आनन्द की घट 
छा गई है । 


ऊपर के उठहरणों द्वारा ज्ञात हो सकता है कि ध्वनि अथवा अलड्डार- 
गर्मित काव्य केसा चित्ताक्पंक होता है। इसका आनन्टानुभव सहृदय 
साहित्यिक |विद्वान्‌ ही कर सकते हैं हां, यह सत्य है कि वस्तु-विशेष 
किसो को अत्यन्त रुचिकर होती है, वही दूसरे व्यक्ति को ताहश आनन्‍्द- 
जनक न होकर कदाचित्‌ ग्रदचिकर भी हो सकती है। महाकवि कालिदास 
ने इन्दुमति के स्तयम्बर के प्रसक्ल में वन किया है कि अजद्भराज से 
दृष्टि हटाकर राजकुमारी इन्दुमति ने सुनन्‍्दा से आगे चलने को कहा। 
इसका यह अर्थ नहीं कि वह राजा सोन्दर्योदिगुण-सम्पन्न न था; और यह 
बात भी नहीं थी कि इन्दुमति, वर की परीक्षा करने में अनिभिन्न थी। 


१ यह रघुवंश के निम्नलिखिल पत्च का मावानुवाद हैं-- 
तत्परथितं जवनवाजिगतेन राज्ञा 
तूणीमुखोद्ध तशरेण विशीर्ण॑पंक्ति | 
श्यामीचऋार वनमाकुलदृष्टिपातैं-- 
वतिरितोत्पलदलप्रकरैरिवादर: 


_मूसेका - १६ 


फिर इन्दुमति ने अंगराज को वरण क्यों नहीं किया ? महाकवि कहते 
ईं-.अंगराज को इन्दुसति ने वरण नहीं किया, इसलिये वह अ्रयोग्य 
नहीं कहा जा सकता और न इन्दुमति ही वर-परीक्षा मे अयोग्य कही 
जा सकती है | वास्तव में बात यह है कि “भिन्न रचिहिलोके?, छिसी वस्तु 
के त्याग और ग्रहण में भिन्न भिन्न रुचि ही एकमात्र कारण है। किन्तु 
यह तो बात ही दूसरी हैं। यहाँ तो प्रश्न काव्य के आनन्दानुभव का है । 
अतण्‌व केवल नेसर्गिक-प्रकृति वर्णुनात्मक काव्य को ब्ग्रलझ्लार युक्त 
काव्य से उत्कृष्ट कहना, काव्य के रहस्य से अ्रनभिज्ञता मात्र ही है | 
अतएव साहित्य जैसे ससावह और जटिल विषय को भल्ती माति सम्रमने 
और समझाने के लिए साहित्यशाह्न के अध्ययन क्री बहुत श्रावश्यकता 
हे । खेद हे कि हिन्दी के ग्रंथकारो ने इस पर विशेष ध्यान नहीं दिया | 
हिन्दी के आचीव रीति ग्रन्थों में प्रथम तो पतद्च में दिये गये लक्षण हो 
अस्पष्ट हैं, फिर उनका स्पष्टीकरण वार्तिक में न किया जाने के कारण वें 
बहुत ही सन्दिग्ध रह गये हैं | उनके द्वारा विषय का समझना कठिन ही 
नहीं कही कहीं पर तो दुर्बाध भी हो गया है | 


इस ग्रन्थ में 


इस विषय के संस्कृत अन्थों के विवेचन के अनुसार लक्षण सूत्ररूप गद्य में 
दिये गंये हैं । लक्षझों को समसोनें एवं उराहरणों मैं लक्षणों का समन्वय 
करने के लिये वार्तिक-बत्ति में स्पष्टीकरण कंरऋ दिया गया है। अधिकराधिक 
उदाहरण देकर विषय को ययासाध्य स्पष्ट करने की चेश की गई हे | 
उदाहरण केक्स लेखक की स्कयं रचना के ही नहीं, अन्य कवियों 
की रचना के भी रक्‍्खे गये हैं | अन्य कवियों के उदाहरण इनवेटेंड कामा 
में (“” ऐसे चिहों के अन्तर्गत ) लिखे गये हैं। लेखक की निजी 
कुछ रचनाएँ संस्कृत अन्थों से अ्रनुबादित भी हैं | सम्भव है अनूदित 
पौद्चों में कुछ पद्म ऐसे भी हों जिनके साथ हिन्दी के प्राचीन ग्रन्थों के 





१७ मेका 


पतद्मों का माव-साम्य हो, ऐसे माव-साम्य का कारण केवल यही हो सकता 
है कि जिस संस्कृत पद्म का अनुवाद करके इस ग्रंथ में लिखा गया 
है, उसी पद्म का उपयोग हिन्दी के. प्राचीन अंथकार ने मी क्रिया हो। 
ऐसी परित्थिति में भाव-साम्य ही नहीं, कहीं-कहीं शब्द-साम्व भी 
होना संभव है । 


उदाहरण के विषय में यहाँ एक बात और मी स्पष्ट कर देवा 
आवश्यक है | कुछे महाशर्यों ने, जेंसे बाबू जगन्नायप्रसादबी मान! ने अपने 
कव्यप्रमाकरः में, लाला भगवानदीन जी दीन! ने अलड्भार मंजुषा? एवं 
ध्यग्यार्थभव्जूपा' में ओर १० रमाशड्ू रबी शुक्क रसाल? ने अपने अलझ्डार- 
पीयूष' मे अनेह स्थलों पर इस ग्रन्थ के प्रथम संक्करण ( अलड्डार- 
प्रछाश ) और द्वितीय संल्करण ( काव्य कल्पद्ु म ) के पद्य ओर गद्य- 
प्रकरण अविकल रूप मे ओर अनेक स्थलों पर कुछ परिवर्तित करके उद्घृत 
करने की कृपा की है। इस विषय में उन ग्रन्थों की आलोचनाएं माधुरी? 
और 'साहित्य समालोचक शआ्रादि में हुई हैं। वास्तव में तो इन मद्दाजुभावों 
ने ऐसा करके इस ग्रन्थ का आदर ही किया है। यहाँ इस विषय का 
उल्लेख केवल इसीलिये किया जाना आवश्यक समझा गया है कि 
धआानुजीः आ्रादि महाशयों ने इस ग्रन्थ से उद्धृत अंश को अब्तरण 
रूप में न लिखकर उसका अ्रपनी निज्री कृति की भांति उपयोग 
किया है" | प्रस्तुत संस्करण उन महाशयों के प्रन्थों के बाद निकल रहा 
है। अतएव इस ग्रन्थ में तदबुरूप गद्य और पद्म देखकर आशा है 
समालोचक महोंदव कोई दोषारोपल इस छुद्र लेखक पर न करेंगे। 


१ इसका दिकदुर्शन द्वितीय भाग अलकझ्ारमझरी?, के तृतीय संस्करण की 
भूमिका मैं कराया गया है । 


भूमिका श्प 


प्रथम संस्करण ( अलझ्र प्रकाश ) का जितना आदर हुआ था, 
उससे कहीं अधिक दूमरा संस्करण ( काव्यकल्पद्र म ) और तीसरा संस्करण 
( काव्यकल्पद्‌ म के दोनो माग रसमझञती और अलड्डारमझरी ) लोक-प्रिय 
सिद्ध हुए, हैं । काव्यक्ल्पद म॒ साहित्यसम्मेलन की उत्तमा और आगर्रा एवं 
कलकते आदि के विश्वविद्यालयों में मो बी०ए०, एम० ए० के पात्य ग्रंथों 
मैं निर्वाचित है । 


प्रथम माग ( रसमझरी ) मे प्रधानतः रस विषय दहै..। इसमे रस, 
भाव आदि विषयों का विस्तृत निरूपण किया गया है। अमिषा, लक्षण, 
व्यक्षना और ध्वनि का जो विवेचन किया गया है, वह रस विषय के अध्य- 
यून करने के लिये परमावश्यक्न है, क्योकि रस ध्वनित होता है --अतएव 
(रसः ध्वनि का ही एक प्रधान भेद हे | जब तक ध्वनि के सर्वस्व च्यंग्याथ 
को न समझे लिया जाय, रस का वास्तविक रहस्य ज्ञात नहीं हो सकता | 
और व्यंग्यार्थ को सममभने के लिये शब्द, अर्थ ओर श्रमिषा आदि शब्द- 
शक्तियों का अध्ययन मो अ्रष्मावश्यक है। “गुण? रस के धर्म हैं, श्रतणव 
(सा सम्बन्धी उपयुक्त सभी विषयों का निरूपण इसी भाग में किया 
गया है । 

रत विषय के हिम्दी के प्रचलित ग्रन्थों में नायिका-भेदों को प्रधान 
स्थान दिया गया है । उस विष्रय के पिष्ठपेषण से इस ग्रन्थ का कलेवर 
व्यर्थ न बढ़ाऋर, रस विषयक श्रन्य अत्यन्त महत्व पूर्ण ओर उपयोगी 
विषयों का, जो हिन्दी के प्राचीन एवं आधुनिक ग्रंथों में तो समावेश प्राय: 
किया ही नहीं गया है, किन्तु संस्कृत के सुप्रसिंद्ध ग्रन्थों में मी बिखरे हुए. 
दृष्टियत होते हैं, उनका इस ग्रन्थ में एकत्र समावेश किया गया है जिन-जिन 
विषयों में प्रसिद्ध साहित्याचायों का मत-भेद है, उन सत-मेटों का भी विषय 
को बोत-गम्य करने के लिये, दिग्दर्शन रूप मे, प्रसंग थरप्त उल्लेख 
ऋर दिया है | 


हर अमित 


दितीय माग--अ्रतक्ञारमज़री १--में अलझछ्लर विषय है)। द्वितीय 
माग का नवीन संस्करण नो मुद्रित हुआ हैं वह मी पहले से बहुत कु्ज; 
+रिवर्तित और परिवर्द्धित कर दिया गया है । 


हिन्दी के आचार्य 


द्वितीय संस्करण की समालोचना करते डुए कुछ महानुभावों ने यह 
आक्षेप किया था कि इसमें संस्कृत-साहित्य के आचारयों के मतों का ही 
उल्लेख है, हिन्दी के श्राचायों के मत को प्रदर्शित नहीं किया गया हैं # 
सत्य तो यह है कि हिन्दी के आचायों का कोई स्वतन्त्र मत हैं ही नहीं-- 
उनके ग्रन्थों के मृल-श्रोत संस्कृत के साहित्य ग्रन्थ ही हैं । जेसे, महाकांके 
क्रेशवटासजी की कवि प्रिया का मूल-आधार टण्डी का काव्यादर्श, राजशेछछ 
की काव्यमीसासा और केशव मिश्र का अलकझ्लाग्शेलर या इसों श्रेणी का 
काव्यकल्पलता आठि अन्य कोई ग्रन्थ है। श्रीदरिष्वर्णशास के समाप्रकाश 
और श्रीमिखारीदास के काज्य-निर्शयय का आधार क्रमशः साहित्यदप॑ण 
ओर कव्यप्रकाश हैं । इसी प्रश्वर महाराज चसब्रंततिंदह के माषामूषण, 
पद्माकर के पद्मा मरण आदि अलड्डारग्रन्थों का आधार विशेषतः छुबलयानन्द 
है। हिन्दी के और भी रस एवं नायिका भे३ के अन्थों के आधार प्रायः 
साहित्यदपंण और रततरंगिणी आदि हैं | 


निशमन्देंह हिन्दी मादा के प्राचीन कवि बढ़े प्रतिभाशाली हुए हैं। 
किन्तु|उनका प्रधान ध्येय संभवत: ब्रजमाषा-साहित्य की अ्रभिवृद्धि करवा 
ही था । उन्होंने प्रायः शगार-रस के श्रालम्बन और उद्दीपन-विभाक 
नायिका भेद और घ्टऋतु आदि एवं अनुभाव आदि के वनों में ही 


१ ६ि : साहित्यमस्मेजन प्रयाग के अनुगेध से काव्यकल्पद्र म के 
द्वतीय माग अलड्डारमंजरो? का एक संत्ित संस्करण भी कर दिया गयष 
है जो संक्षित अलड्डार मद्जरी? नाम से प्रकाशित हुआ है । 


भूमिका २० 


विषय को सप्तात्त कर दिया हैं | अलझ्लार विष्रय का भी उन्होंने बहुत 
साधारण और संद्धिप्त रूप में निरूपण किया है। संस्कृत-साहित्य-अन्यों मेँ 
किए, गए. गम्भीर ओर मार्मिक विवेचन कोतों प्रायः उन्होंने स्पर्श तक नहीं 
किया । इसका दुष्परिणाम यह हुआ कि ऐसे प्रतिभाशाली विद्वानों 
द्वारा जैसे गम्भीर रीति-प्रन्थ लिखे जाने चाहिये थे वेसे नहीं लिखे गए. | 
में महानुमाव साहित्य-विषय को स्वय॑ कहाँ तक समझ सके ओर अपने 
ग्रन्थों के आधारभूत संस्कृत ग्रन्थों के अनुसार विषय की समझाने में कहाँ 
तक कृतकार्य हुए. हैं, इस पर प्रकाश डालना हिन्दी-साहित्व के लिये 
परम उपयोगी है। 

इस सम्बन्ध में यहाँ सक्तिस मे एक ही उदाहरण पर्यात होगा। हिन्दी के 
ग्राथ: सभी प्राचीन आचायों ने अपने ग्रन्थों में संस्कृत ग्रन्थों के आधार पर 
सह बात लिख तो श्रवश्य दी है कि रत श्रोर स्थायी एवं संचारी भावों का 
स्वृशुब्द से स्पष्ट कथन किया जाना, दोष है। फिर भी उनके अन्थो में जो 
छदाहरण दिखाये गये हैं, उनमे प्रायः रस और स्थायी आदि भावों का 
स्वनाम से स्पष्ट 4,थन देखा जाता हे देखिये-- 

“जीत्यो राति-रन मथ्यो मनमथहू को मन, 
'केसोराइ? कौनहू पे रोष उर आस्यो है।” 

रसिकप्रिया में महाकवि केशवद।सजी ने इस पद्म को रोद्र रस के 
उदाहरण में लिखा है, पर यहाँ रोष स्थायी [भाव का शब्द द्वारा 
स्पष्ट कथन है | 

* छेड़ी में घुसे कि:घर ईंधन के घनश्याम, 
धर-घरनीनि यह जात नपिनात जू।” 

रसिकप्रिया में इस पद्म को वीमत्स-रस के उद्मदरण में लिखा 
गया है । यहाँ भी बीमत्स के स्थायी भाव 'घिनातः का शब्द द्वारा 
स्पष्ट कथन हे | 


९५ _मूमिक 


“एक दिन हास-द्वित आयो श्रभु पास तन-- 
राखे ना पुराने बास कोऊ एक थन्न हे ; 
करत प्रनाम सो बिहँसि बोल्यो यह कहा 
कहो कर जोरि देव-सेवा दी को फल्न है ॥ 


इस पद्म को काउयनिर्एंय में मिखारीदासजी ने द्वाल्य रस के उदाहररयु 
में लिखा है। वहाँ हास का स्पष्ट कथन हो गया है | 


“ैंद के लाइवे के मिस के हसिकें कट्ठि ग्वालिन सक्गल बिद्दार तें 
पीत पटी कटि सों कसिके उर में डरप्यो न !कलिंदी की धारतें । 
ए 'ससिनाथ” कहा कहिए जु बढ़ी अरुनाई उद्धाह अपार तें। 
काली फनिद के कंचन को चढ़ि कूद्यो गुबिद कदंब की डार ते ।” 

सोमनायजी ने रसपोयूस मे इस पद्म को वीर रस के उदाहरण में 
लिखा हे, पर यहाँ वीर रस के के स्थायी उत्साह का शब्द द्वारा कथन है | 


“बुड़ि-बूड़ि जात मन मेरो भय सामर में; 
कहा जानें कैसे त्रास आँखिन दिखावेगों ; 
बन्दी कारें सब कीस बारे रघुनन्दून आय, 
दाय-द्वाय हाथें द्वाथ क्ड्ढुद्दि लुटाबंगो।” 
रसपीयूष में इस पद्म को भयानक रस में लिखा है, यहाँ मयानक रस के 
स्थायी भय ओर त्रापत सद्बारी का शब्द द्वारा कथन हैं। और-- 
वार लगी न है वेनीप्रवीनः कहे सपनो सपनों यह ठादीं, 
हैं अलि ताको बतावति क्‍यों न गहें ललिता को न छोड़ति बाहीं |” 


इस पद्म को बेनीप्रवीन ने नवरसतरंग मे “स्वप्न! सम्ारी के उदाहरण 
में लिखा हे | यहाँ 'सपनो सपनो? मैं स्वप्न का शब्द द्वारा कथन है । 


औमिका दर 


“लिसि जागी द्वागी हिये प्रीति उमरड्गत प्रात; 
उठि न सकत आालस बलित सहज सलोने गात ।” 


पद्माकर जी 'ने जग़द्विनोद में इस पद्य को आलस्य सश्ारी के 
उदाहरण में लिखा हे । यहाँ 'आल्स? का स्पष्ट कथन है | 
“सठा तें मथानी तें, मथन ते, सु माखन तें; 
मोहन की सेरे मन सुधि आय-आय जात!” 
इस पद्च को ग्वाल कवि के रसरम? में स्मृति भाव के उदाहरश मैं 
में दिया है, पर 'सुधिः पढ से स्मृति का स्पष्ट कथन है | 
“हरि भोजन जब तें दुए तेरे हित बिसराय | 
दीन-मयो दिन भरत हे, तबते हाहा खाय।” 
इस पद्म को रसलीन ने अपने 'रसप्रबोध' में टेन्य सद्धारी के 
उदाहरण में दिया हे | यहाँ दीन शब्द से देन्य का स्पष्ट कथन है | 
यह दिकदर्शन मात्र है। इसके लिये विस्तृत आलोचना अपेक्षित है। 
किन्तु इस क्षुद्र लेखक को प्राचीन आवचार्यों की आलोचना करना अ्रभीषट 
नहीं है । महान्‌ साहित्याचा्य श्री आनन्दवर्धनाचार्य का कहना है कि 
असंख्य सरस यूक्तियों द्वारा अपने यश्व को उच्ज्कल करने वाले लब्धप्रतिष्ठ 
मद्दानुमावों के दोधों का उद्घाटन करना स्वयं अपने को ही दोषी 
चनाना है--- 
“तत्तु सूक्तिसदसद्योतितात्मनां महात्मनां दोषोद्दीषणमात्मनएव 
दूषणं ।” --ध्वन्याज्ञोक, उद्योत २ । 


अ्रतएव जिन 'महानुभावों द्वारा हिन्दी साहित्य की अनिर्बंचनीय 
औदबृद्धि हुईं हे और जिनके अकथनीय परिश्रम का आज यह फल है 
कि इम लोग साहित्य-देत्र में अभिमान कर सकते हे, उन महानुभावों 
की आदरास्पद समझ कर उनका सर्वतोभावेन श्रनुगहीत होना ही उचित 


ड्े भूमिका 
है।। इस अन्य में हिन्दी के प्राचीन साहित्य-अन्यों के विषय में जो 
आऑलोचनात्मक कुछ शब्द प्रसक्ष वश लिखे गये हैं, वह छिद्धान्वेश्स की 
इष्टि से नहीं, केक्‍्ल ग्रतियादित विषय की स्पष्टता करने के लिये 
आवश्यक समझ कर ही लिखे गये हैं । अब इस ग्रदग में जो--- 
हिन्दी के आधुनिक साहित्य-ग्रन्थ 
प्रकाशित हुए हैं, उनके विषय में भी कुछु उल्लेख करना आवश्यक प्रतीत 
होता है। कवियुजा सुरारीदानजी का “बसवंतजसोभूषण? अ्रद्धे व विद्या- 
मार्तस्ड पंडित श्री सीतारामबी शास्त्री का साहित्य सिद्धांन्त', भी 
जगन्नायप्रसाद 'भाजुः का क्राव्यप्रमाकर, श्री बाबूराम विध्यरिया का हिन्दी में ' 
लवरस!, श्री मगवावदीनज्ी “दीन? की श्रलंकार मंजूषा और चंग्याथ मंलुषा, 
श्री गुलाबराय एम० ए० का निवरसः और श्री अयोध्यासिंदबी 'हरिश्रोष! 
प्सकलश! और अनेक ऐते साहित्य-अन्य प्रकाशित हुए हैं जिनमें रस विषय 
का उल्लेख है--- 
कंबिराजा मुगरीदानजों प्रणीत “जसवंतजसोभूषरण? पाडित्य-पूर्णा अंय है । 

इसमे रस विषय पर संक्तित्त रूप में जो लिखा गया है, वह सस्कृत अन्यों 
के अनुसार हैं और उपयोगी हैं। पर इस ग्रन्थ में कविराजा ने एक नवीन 
सिद्धान्त यह प्रतिपादन किया है कि अलडझ्लारों के नामों के अ्न्तगंत दी 
सभी अलझ्ारो के लक्षण हैं | अपने इस मत के सिद्ध करने का उन्होंने 
असफल प्रयास किया हैं। और अपने इस नवाविष्कृत सिद्धान्त के प्रति- 
पादन करने में उन्होंने संल्कृत के सभी सुप्रसिद्ध साहित्याचायों को पृथक 
लक्षण लिखने की प्रणाली का खंडन किया हे । किन्तु कवियाजा इस कार्य 
मेँ सर्वथा कृतकार्य नहीं हो सके हें।। अथांत्‌ ने तो वे अपने नवीन सिद्धान्त 
को निश्नान्त स्थापिद,ऋर सके हैं ओर न प्राचीब परिपाटी के खंडन करने में. 
ही समर्थ हुए हैं' | 
२ देखिए काव्यकल्पद्र म के द्वितीय भाग अलड्भास्मझ्री की भूमिका ४० ह, 

क्, त्र, श, ओर दिवेदी श्रमिनन्दन ग्रन्थ मैं इमारा अलड्ढडार! शीर्षक लेख 

पृ० २२६ और हमारा साहित्य समीक्षा ग्रन्थ । 


भूमिका ० 


श्रद्ध य विद्यामार्तर्डजी का साहित्यसिद्धान्तः हिन्दी भाषा में अत्यन्त 
उत्कृष्ट अन्थ है। इसमे प्रधानतः काव्यप्रकाश के अनुसार साहित्य के सभी 
विषयों पर मार्भिक विवेचन किया गया हे। इस ग्रन्थ में हिन्दी भाषा के. 
पद्म उदाहरण मे न रखकर काव्यप्रकाश के कुछ संस्कृत पद्मों को उद्घृत 
किया गया है | श्रतः यह ग्रन्थ संस्कृत के ही उच्च कक्षा के विद्यार्थियों के 
लिये उपयोगी है ) 

“भानुजी? के काव्यप्रमाकर ?, विथ्थरियात्री के हिन्दी में नवर्स! २, 
दीनजी की अलझ्लार मंजूषा एवं ध्यंग्याथमज्जूपाःर आर” 'रखालजी के. 
.अलक्षारपीयूष! की आल्लोचना हम माधुरी? पत्रिका और इमारे साहित्य 
सप्रीक्ा ग्रंथ में कर चुके हैं | खेद के साथ कहना पडता है कि इन विद्वानों 
का यह प्रयास उनकी ;सर्वथा अनधिकार चेेष्टा है श्रोर इन विद्वानों ने 
अपने-अपने ग्रन्थ के प्रतिपाद्य विषत्र पर लेखनी उठाने का व्यथ ही 
कष्ट उठाया है । 

यह भी खेंद के साथ कहना पड़ता है कि हमारे स्नेहास्पद बाबू 
मुलाबरायजी एम० (० के द्वारा रत विषय पर जेसा ग्रन्थ लिखें जाने 
की साहित्य-संसार आशा रखता था, वेसा अ्रन्थ वे भी न लिख सके ॥ 
वृहत्काय नवरस' में ग्राचीन परिपाटी के अनुसार नायिका भेद आदि 
अनावश्यक विषयों की प्रधानता तो हैं ही, पर उसके सिवा जिस विपष्य' 
के उठाहरणों मे जो पद्म रक्खे गये हैं, उनमें बहुत ही कम पद्म ऐसे हैं 
जो उस विषय के उदहरण कहे जा सकते हैं, शेष पद्म केवल विषय 
के अलुपयुक्त ही नहीं किन्तु दोष पूर्ण होने के कारण उनके द्वारा उस 
विषय के सम्बन्ध में भ्रम होजाना भी सम्भव है । प्रतिंपाद्य विषय रसा 


१ माधुरी पत्रिका वर्ष ७, खण्ड १ प्रृष्ठ ५४, ६२ और पृ० ८१२-८१६ 
२ माधुरी वर्ष खग्ड १ पृ० १०-१५ 

३ माधुरी पत्रिका वर्ष ६, खण्ड २, प्रृ० ३१३-श रद 

४ हमारा “साहित्य समीक्षा” ग्रन्थ 


सर भूमिका 


किक व पैसमातराफरपाप्यालीकं 





फंडिविंन बड़ी अतावभानी से किया गंया है| ऐसा वत होता है' 

कि नंवरस में जिन संस्कृत ग्रन्थों का ओर साहित्य के प्रधान विधयों के 

उल्लेख किया गया है, उनसे एवं साहित्य के महत्वपूर्ण विषयों से विदान्‌ 
महाशय सम्मवतः परिचित मी नहीं हैं । आप लिखते है-- 


“ध्वनि को प्रधानता देने वाले आचायों में अभिनवशुत्त मुख्य हें । 
उनके घ्वन्यालोक में ध्वनि का दिद्धान्त दिया गया हैं।उनका कथन है 
कि ाव्यस्थात्मा ध्वानेः--” नवरस? पूृ० ४ 


किन्तु ध्वनि को प्रधानता देने वाले आचायों में स्व प्रधान अज्ञत- 
नामा ध्वनिकार एवं श्री आनन्दवर्घनाथाय हैं | और यह बात सर्व सम्मत 
है| ध्वनि ठिद्वान्त के सर्वप्रथम ग्रंथ ध्वन्यालोक! के प्रणेता अजश्ञातनामा 
थ्वनिकार और श्री आनन्दवर्धनाचारय ही हैं, न कि अ्रमिनवशुसाचाये। 
आगे चलकर “नवग्सःकार लिखते हैं--- 
“परत मुनि ने तो शान्त को स्वृतन्त्र स्थान नहीं दिया इसका 
कारण यह है कि शान्त का स्थाई भाव “निर्वेद” सा्चारी भावों में आ 
जाता है। फिर उसके दुहराने की इन्होंने आवश्यकता नहीं समझी” 
“-नवरस पृ० ५१८ 
किन्तु भरत मुनि ने तो शान्त को स्वतन्त्र रस स्वीकार किया है 
और रे स्थायी भाव 'शमः माना हे, न कि निर्वेद भरत झुनि ने 
कहा हैं --- 


“अथ शान्तों नाम शमस्थायिभावात्मकों मोक्षप्रवतंक: 
4एवं नवरसा दृष्टा नाव्यनेलेबणान्विता: ।? 


ऐसा प्रतीत होता है ,कि “'नवरस” के विद्वान श्लेखक ने आचार्य 
कुन्तक के वक्रोक्ति सिद्धान्त को अश्रलड्रारों के अन्तगत “बक्रोक्ति? 
अलझार का विषय ही समझ लिया हे। किन्तु कुन्‍्तक का वक्ोक्ति 


भूमिका श्ध्‌ 


सिद्धान्त अत्यन्त व्यापक है, कुम्तक ने अपने इस सिद्धान्त के अन्तर्गत 
ध्वनि, अलझ्र और रीति आदि सभी सिद्धान्तों का समावेश कर दिया हैं । 


रस दोष का विवेचन करते हुए उक्त ग्रैथकार ने लिखा है, “श्र॒ज्ञारादि 
रस, स्थायी भाव और सख्ारी भावों का स्वशब्द द्वारा कथन किया 
घावा दोष हे |!” यह तो ठीक ही है, दिन्तु फिए मी निवरस! में रस 
शव॑ मार्वो के जो उदाहरण दिये गये हैं, वे अ्रधिक्तर ऐसे- _ हैं. जिनमें रखें 
और भावों के नाम स्पष्ट आ गये हैं | अस्तु, 


श्री हरिओऔधजी का 'रसकलश? विद्वतापूर्ण होने पर भी उसमें दिए 
गये उदाहरणों में रस, भाव आदि के नाम स्वशब्द द्वारा स्पष्ट कथन है, 
यह चिन्य है | इसके सिवा रसकलश में देशसेविका श्रादि नायिकाओं का 
जो नवाविष्कार किया गया है वह नवीन तो अवश्य हे किन्तु श् गार 
रस के आलम्बन-विमात्रो के अ्रन्तर्गत चिन्तनीय है| श्रीहरिश्रौधजी की काव्य- 
रचना की अव्याहत प्रतिभा के कारणाउनका 'रसकलश? वस्तुतः काव्य-रचना 
की दृष्टि से आधुनिक हिन्दी साहित्य प्रन्‍्थों में गोरवात्पद स्थान रखता है । 


प्रस्तुत पृष्ठ संस्करण के सम्बन्ध में दो शब्द 


हर्ष का विषय है कि मगवान्‌ ओराधागरोविन्ददेवनी की क्रपा से इस 
अन्य के पष्ठ संस्करण का सुअ्रवसर प्राप्त हुआ है। विस्सन्देह साहित्य- 
मर्मज सहृदय विद्वानों की गुण-प्राहकता और अलुप्ह का ही यह फल है । 


पिछले संस्करणों में मी कतिपय स्थानों में विषय को अधिक स्पष्ट 
करने के लिये परिवर्तन कर दिया गया है। विधय को एथक-पथक विभक्त 
करके नये-नये शीर्षक कर दिये गये हैं एवं विषय की स्पष्टता के लिये 
ऋतिपय विषयों को प्रसज्ञानुकूल स्थानान्तर भी कर दिया गया हे । 


२ भूमि 


आ्राशा हैं यह अन्य केक्ल ईन्दी ही के नहीं, संत्कृत-साहित्य के 
मविधार्थिज के लिये मी उरादेय होगा, ओर हिन्दी एवं उंस्कृत के 
ऋत्य-मर्म सहृदय विद्वानों के मी मबन करने योग्य एवं मनोरञ्ञन के लिये 
:एक नवीन क्स्तु होगी। 


प्रथम तो रत और अलझ्डार विषय ही श्रत्यन्द जटिल है दूसरे, ग्रन्थ 
का अधिकृक भ्रालोचनात्मक विषय तो बहुत ही विवादास्पद है। अभ्रतश्व 
सम्मव है, इस ग्न्य में कुत कुछ त्रुटियाँ रह गई हों। लेलक इस विषयों 
में कहाँ तक कृतकार्य हो सका है, यह तो सहृदय काव्य-मरमह विद्वानों 
की तमाले,चना पर ही निर्भर हे-- 


“एक: सूते कनकमुपलं ततरीक्षाक्षमोउन्यः ।? 
अल्ठु, श्रव अ्रधिक कुछ निवेदन न करके सहृट्य महाचुभाव काव्य- 


-मर्मशों की सेवा में कविराज भट्ट नारायश की निम्नलिखित सूक्ति प्रात 
रूप उद्ध त की जाती है-- 


'कुसुमाखल्िरपर इव प्रक्रीयंते काव्यवन्ध एपोउत्र ; 
मधुलिह इव मधुविन्दून्विर्तानपि भजत गुखलेशान | 
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प्रकाशक का निवेदन 


सेठ कन्हेयालाल बी पोदह्दार का हिन्दों साहित्य में एक विशिष्ट 
स्थान है। आपने हिन्दी साहित्य मैं अनेक ग्रन्थ लिखे हैं, जिनमें राव्य 
कहपद्ध म प्रथम भाग रसमझरी का छुठा संस्करण तो आपके सामने ही 
डे। यह रस ध्वनि आदि विषय का महत्वपूर्ण अंथ है। इसका दूसरा भाग 
अलक्कार मंजरी हे बिसयें अलंकार विषय है | आपके “हिंदी मेघदूत विमर्ष?? 
ग्रन्थ में महाकद्लि'कालिदास के मेघदूत का समक्छोकी अजुवाद और सरल 
भाषा में उसकी व्याख्या है, इसके अतरिक्त मेघदूत में वर्शित मोंगोलिक 
एवं ऐतिहासिक स्थानों का भी विषद वर्णन है । इस अन्य पर केन्द्रिय 
सरकार ने एक सहर् रुपया पारितोपक प्रदान किया है। सेठजी का लिखा 
४/संस्कृत साहित्य का इतिहास” दो भार्गों में हे । प्रथम माग में वैदिक काल 
से लेकर बाल्मीकीय रामायण, मद्दामारत, अ्रग्निपुराण आदि आर्ष ग्रन्थों एवं 
साहित्याचायों और उनके द्वारा लिखे हुए. उनके ग्रन्थों के समय और 
साहित्य विषय पर आलोचनात्मक विवेचन है, छ्वितीय भाग में साहित्य 
की प्रचलित पाँचों सम्प्रदायों--रख, अलक्लार, ध्वानि, रीति और वक्रोक्ति पर 
आलोचनात्मक विषद विवेचन है। यह अंथ साहित्य विद्वानों के लिये बहुत 
ही उपादेय हे | नागरीप्रचारिणी द्वारा इसका अ्रमी नव्रीन संस्करण प्रकाशित 
हुआ है। सेठजी द्वारा प्रयीत एक ग्रन्थ “साहित्य समीक्षा” है जिसमें सेठजी 
द्वारा समय-समय पर लिखे हुये साहित्य विषयक निम्नलिखित निबघ हैं:--- 

१, काव्य के मिश्रित मेद--ध्वनि, गुणीभूत व्यग्य और अलंकार 
काव्य क्रे इन तीन भेदों का प्रायः एक के साथ दूसरे का मिश्रण रहता है। 
यह विषय बहु गहन है इस पर मामिक ग्रकाश डाला गया है | 

२, लुप्तोपमा और असम अलंकार--इन दोनों मैं ही बहुत सूक्म मेद 
है और साहियाचार्यों का इस पर बड़ा मत-भेद है इस पर आलं।चनात्मक 
पिचेचन हे । 
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३. श्लेष अलझ्कार की व्यापकता--श्लेष अलझ्ार की स्थिति प्राय: 
बहुत से अलडझ्जारों के साथ रहती है | इस जठिल प्रश्व पर विद्वान लेखक 
ने अच्छा प्रकाश डाला हे । 

४. विभावना विश्राट-विभातना अलंझार का विषय बड़ा सूच्म हे 
साहित्यिक विद्वानों के लिये यह ए विव्वादास्पर विषय बना हुआ है इस 
पर बहुत मार्मिकता से विचार किया गया है | 

भू. मक्तिस्स है दयामाव |; 

६, श्री गोस्वामी ठुललमीदत जी और महा कर्बि>कालिदास के 
 गारात्मक वर्णन पर तुलनात्मक विवेचन | 

७. कालिदास का काव्य वैमव इसमें महाकवि के काब्यों पर सुन्दर 
ओर मनोहर विवेवन, है। 


८--शब्द अथवा मावार्थ साम्य--इसमें प्राचीन काव्य अन्यो में 
वर्णित गद्य पद्यों में जो समानता है उसका विद्गत्ता पूर्ण दिग्दर्शंन 
कराया गया है । 

६. महाऋवि भारत्रि का काव्य ओर जीवन चरित्र । 

१० तुलतीकृत रामायण पर पं० अस्बिका प्रताद वाजपेयी जो के 
आत्लेपों का करारा उत्तर। 

११, विद्या भास्कर जी का “काव्य स्वेस्व?? 

१२. कविराजा मुरारीदान जी का जसवन्तजसोभूषण | 

१३. श्री उमाशडूर जी शुक्र का “अलंकार पीयूष”? 

१४ लाला भगगवदीन जी “दीन” की अलंकार मंजूषा 

१५. भ्री जगन्नाथ प्रसाद जी “भानु” का कांव्यप्रभाकर 


रामनवमी 
२०१३ 


सः ग्रस्थी का 


आह्षोचना की गई दे । 


जगन्नाथ प्रसाद शुर्पा 


के श्रीहरिः शरणम्‌ # 
काव्यकल्पदुम 
*+ई8 +- 


प्रथम स्तबक 
हा 
मनज्नललाचरख 

विघनहरन हो असरन-सरन मुद-ऋरन 

विमल मभति दृूषन दरीो हो गे; 

वरंन-करन' पुनि वरन-करन" सर, 

वरन अरुन याहि पृषनः करो द्वी गे। 

बंदन चरन जुग ध्यान हिय धारि करों, 

विनव करन सुनि भूखन* हरे ही गे; 

वारन-बदन' प्रभु ! सदन-ऋदनजू के-- 

भूषन-सदन* अंथ भूषन* भरी ही गे॥ 
कल्यानी ! बानी: ! सदा प्रनवों पानी जोर । 
मो मुख-रसनातत्न रुचिर करहु नृत्य थक्न तोर॥ 


१ वर्शों को शोमित करने वाले या सर्वप्रथम लेखक ( गणेशजी की 
लेखनी से ही महाभारत” लिखी गई थी )। २ अनेक वर प्रदान करने 
वाले । ३ इस ग्रन्थ का पोषण करोंगे। ४ मेरी भूख को हसरोगे-मेरी 
इच्छा पूर्ण करोगे । ५ गज बदन । ६ भ्रीमहादेवजी के ग्ह-भूषण ॥ 
७ इसे ग्रन्थ को भूषित करोगे | ८ श्री सरस्वती | 
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विधन-हरन सुचि नाम कामदतरु बर-सुमति-सिधि । 
सेवदिं बुध सब जाम कविपति गनपति जर्यात नित' ॥ 


आनंद के कंद नंदनंद यदुबंसचंद ! 

भक्तन-दुख द्वन्द के हरेया मुकंद हो 
गायन चरैया गऊ-फंद के कठया प्रभु 

सुवेया फनिद छीरसिधुं में लुऋंद हो । 
जानि मतिमंद त्यों विवेकमंद, विद्यामंद, 

छेदो तम बन्द नाथ ! जे-जय अमंद हो ; 
>थ के असंगक्न टारि मंगत्न करो द्वी गे, 

आपे हमारे सदा सहायक गुविंद हौ।॥ 


धोए हरि पाद * आदि विधि के कमंडल सौं, 

कढ़ि सुरतोक वे असोक थोक जोय जब ; 
उतरि तहाँ ते इंस-सीस३ घोय घोए फेर, 

सगरज-टेर४ हेर धार सत होय तब। 
भक्तन भव-तापन ओ पापन हूँ धथोबे त्यों, 

धोवे रुतापन हू ऐसो तब तोय॑ अब-- 
सोई धे;इबे की बान ध्यात कारि आदि ही की 

प्रंथ के अमंगल हू मात गंग ! धोय सब ॥ 


१ इसमें एलेष से श्रीगशेंशनी ओर जोघपुर निवांसी कविवर स्वामी 
गरणेशपुरीजी--जिनसे ग्रन्थकर्ता नें सब सें प्रथम मापामूंपन ग्रन्थ पढां 
था--की स्तुति है | २ श्रीविष्णु भगवाव के चरण । ३ ओऔशछुर का 
मस्तक | ४ सगर राजा के सेठ हजार पुत्रों की भस्म के ढेंर | ड 


। कान्य का लक 


करुन-सरुत-पद्‌  पदगुरुत तरुन अरझुन संम्र फंजु । 
बंदौ जिह्दिं सुमरिन किए होहि सकद्ष झुद मंजु ॥ 
बंदी व्यास रु आदिकवि सक्र-चाप जिमि वंक* । 
विद्ितधनालंकार पुनि बरन बिचित्रं निर्सक ॥ 
सरस अभंग५ समंग झदु" सुबरन सगुन निदोस । 
कालिदास बानादि कवि जय-जय नवकृति कोस ॥ 
कदि हरि जस न अघाय वाज़्मीडि मुनिव्यास जनु । 
प्रकटे भुवि पुनि आय बंदों तुलसी - सूर - पद ॥ 


काव्य का लक्षण 
दोष-रहित, गुथ एवं अलझ्भार-सहित ( अथवा कहों 
अलझ्वार-रहित भी ) शब्दार्थ को काव्य कहते हैं | 


काव्य उन शब्द और श्रर्थ को (दोनों को मिन्नाकर ) कहते हैं 
जिनमें दोष न हो, ओर जो ग्रुण एक्‍्म अलझ्ढार-युक्त हों। यदि किसी 
रचना में अलड्ढार न भी हो, श्र्थात्‌ स्पष्टटया अज्नक्वार की स्थिति न हो, 


१ करुणा ओर शरण के स्थान । २ ३ -द घबुष के समान टेढें, अयांत्‌ 
वश्नेक्ति युक्त । ३ इन्द्र धनुष के पत्त में मेत-चटा से शॉमित और काव्य 
फ्क्ष में अलझ्डारों से युक्त | ४ इन्द्र धनुष के पक्ष में विचित्र ( अनेक ) 
रंगोंकाला, काव्य पक्त में विचित्र वशों की रचना युक्त | ४ शज्ला-रहित । 
& अमक्ञ ( अ्रमज्ञ इलेष-युक्त ) होकर भी समझ्ग ( समक्, श्लेष ) युक्त | 
७ सुबर्स ( श्लेषार्थ-सुन्दर ) होकर मी कोमल । 
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तो भी दोष-रहित और सुण-सहित शब्दार्थ काव्य कहा दाता है। काव्य 
का यह लक्षण आचार्य मम्मट प्रणीत काव्यप्रकाश के अनुसार है| संस्कृत के 
रीति-अन्यों में काव्य के लक्षण मिन्न मिन्न आचार्यों द्वारा मिन्न भिन्न बताए 
गए हैं | इस विषय में बड़ा मतभेद हे' | शब्द-अ्रथ, गुण, दोष और 
अलझ्थारों की स्पष्टता यथास्थान आगे की जावगी | 


काव्य के भेद 


काव्य के मुख्य तीन भेद हैं--उत्तम, मध्यम और अ्धम | काव्य में 
व्यढ रयार्थ ही सवोर्परि, पदार्थ हे । अतएव काव्य की उत्तम, मध्यम और 
अधम संज्ञ व्यकज्याथ पर ही अवलम्बित है। अर्थात्‌ जहाँ व्यड ग्यार्थ 
की प्रघानता हो, उसे उत्तम; जहाँ व्यड ग्यार्थ गोण हों, उसे मध्यम: और 
जहाँ व्यड रयार्थ न हो, केवल शब्द-रचना और वाच्यारथ ही मे चमत्कार 
हो, वह अधम काव्य माना गया है। इन तीनों भेदों के नाम क्रमशः 
ध्वनि, गुणीभूनतव्यड रय और अलड्जार' है। यद्यपि काव्य के भेदो के 
विषय में भी साहित्याचायों का मतभेद हे, किन्तु काव्यप्रकाश आदि अनेक 
ग्रन्थों में उपयुक्त तीन भेद ही माने गए है| इन तीनो भेदों के विशेष 
लक्षण और उदाहरण यथास्थान आगे लिखे जायँगें। इनके सामान्य लक्षण 
और उदाहरण इस प्रकार हैं-- 
धनि 
जहाँ वाच्यार्थ की अपेज्षा व्यड ग्याथरे में अधिक्‌ 
चमत्कार हो, उस काव्य को ध्वनि! कहते हैं | 
१ इसके विस्तृत विवेचन के लिये, देखिये, हमारा संस्कृतसाहित्य 'का 
इतिहास” दूसरा भाग । 
२ अलड्डारः का दूसरा नाम “चित्र! भी है | 
'३ कच्योथ ओरख्बक ग्या्थ की स्पष्टता द्वितीय स्तवक में की गई है । 


रथ ध्वनि का लचस 


' काव्य में ध्वनि का स्थान सर्वोच्च है । ध्वनि में व्यछ ग्यार्थ अधिक 
ध्वमत्कारक होने के कारण वह ( व्यक ग्यार्थ ) प्रधाव रहता है इसी से इसे 
उत्तम काव्य को संजा दी गईं है | ध्वनि का उदाहरण -- 


ये दी अपमान, मेरे शत्रु को लखानों, पुनि 

बाको इत आनों, गढ़लंक में बिरानों में ; 
सोहू है ताप, ध्वंस बंस जातुघानन को 

देखों हों जीवित, घिक्र रावन कहानों में । 
इन्द्र के जितैया को हजार हैं घिकार और 

जानें हों वृथा ही कुमकन को जगानों में ; 
लूख्यो स्वर्ग तुच्छ या घमंड सो प्रचंड अह्दो 

मानों क्यों न व्यर्थ सुजदंड को फुल्लानों में ॥१॥ 


यहाँ असंख्य राक्षस वीरो का विध्यंस हों जाने पर अपने को घिक्कारते 
हुए, रावण का अपने आप पर अधिक्तेप है । इस पद्म के पद पद मे ध्यति 
हे | रावण कहता हें--'प्रथम तो मेरे शत्रु का होना ही अपमान है?। 
यहाँ 'मेरे! पद में ध्वनि हे कि अलोकिक बलझाली, इन्द्रादि के विजेता, 
मुझ राघण के साथ शत्रुता का साहस किया जाना बढ़े आश्चय का कारख 
है। 'फिर उसका यहाँ आना? इठमे यह ध्वनि है कि जिस लक्ष के चारों 
ओर समुद्र हे ओर जो मेरे जेसे अलोकिक प्रभावशाली एवं पराक्रमी द्वारा 
रक्तित है। और उसी लड्ढा मे आकर मुझे घेर लेना? यहाँ यह ध्वनि है कि 
मेरे ही स्थाव में आकर मुझे घेर लेना | 'वह शत्रु मी तापस है? 'तापस? 
में यह ध्वनि हैं कि वह कोई देवता या प्रसिद्ध अलवान्‌ नहीं हे किन्तु घर से 
निकाला हुआ, वन मे भठकने वाला, युद्ध-कला-अनमिश्ञ स्त्री वियोग से व्यथित, 
एक मनुष्य और मलुध्यों में भी तापस--पुरुषार्थदीन - जो हम राक्त्सों का मत्य 
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है; यह और भी मेरा अपमान है) 'ऐसे तुच्छ शत्रु द्वारा मेरा घिर 
जाना ओर राक्तुस-कुल का विनाश किया जाना और ऐसे श्रनर्थ को मैं 
जीता हुआ अपने नेत्रों के सामने ही देख रहा हूँ?। इस वाक्य में यह 
ध्वनि है कि ऐसा घोर अ्रपमान होने पर भी में जी रहा हूँ । 'जीवित” पद 
में काक्राक्तित ध्वनि* यह है कि, क्या मै जी रदा हू ! नहीं, जीता हुआ 
भी मृतक के समान हूँ, जो अब तक ऐसे नगण्य शत्रु का परिहार करने 
मैं समर्थ नहीं हो रहा हूँ। “चिक्कार हे मेरे राक्ण कहाने को । 'रावख? 
पद में यह ध्वनि हे कि में जो सारे संसार को रुलाने वाला हैं (रावण 
नाम का ताले ही यह हे) उसे यह तुच्छु तपस्वी मयमीत कर रहा है, 
हा! इससे बढ़कर मेरा ओर क्या अपमान हो सकता है ! 'केल मुझे 
ही नहीं, किसु इन्द्र-क्जेता मेघनाद को मी हज़ार बार घिक्कार है! | 
इसमें यह ध्वनि है कि जब वह भी इस तुच्छ शत्रु को परास्त करने में 
असम्थ हे, तब इन्द्र को पराजित करके अपने को विश्व-विजयी समभने 
वाले मैघनाद का गव॑ करना भी व्यर्थ है। “कुम्मकर्ण का ज़गाया जाना भी 
व्यथं हों गया है! । यहाँ यह ध्वनि है कि जिस कुम्मकर्ण को मैंने 
अभूतपूव पराक्रमी समझकर जगाया था, वह भो कुछ ने कर सका | 
'आद्रण्व स्वर्ग जेसे एक छोटे से गोव को लूटकर जिस गये से में अपनी 
भुजाओं को फुला रहा था वह व्यर्थ ही था। यहाँ यह ध्वनि है कि जिन 
सुन्न-दस्डों के अनुपम पराक्रम का अनुभव श्रीशड्डर के केलास को हो 
चुका हे, उन भुजाओं द्वारा इस दो मुज्रा वाले तच्छ तपस्बी को में 
पराजित नहीं कर सका तो इन अपनी भुजाओं के बल पर गये करना 
मेरा भ्रम मात्र था। यहाँ वाच्यार्थ से व्यदस्थार्थ में ही अ्रधिक चमत्कार 
है, अतः यह च्यनि काव्य हैः | 


१ काक्काज्षित ध्वनि की स्पष्ठता थागे ध्वनि प्रकरण में देखिये | 
२ ध्वनि के विशेष मभेंद्रों का निरूपण चतुर्भ स्तवक में किया गया है । 


हे 





णल्तन्मढ मय 


जहां वाज्याथ से व्यहग्पाव में अधिक चमत्कार न 
हो, उसे गुलीभूतव्यद्ग्य कहते हैं | 


गुरीभूत का अ्य हे गोस अयॉत्‌ व्यक्रयार्थ मुख्य वहीं होना जहाँ 
व्यव्शयाय में वाल्यीर्थ के ही समान चम्रकार हो अथक्ा वाच्यार्थ से कम 
अमत्यर हो, ऐसे गौस व्यहस्यार्य करे गुशो-मूत व्यकूरय कहते हैं । 


उदाहरणु-.- 


उन्निद्र रक्त अरबिन्द ह्गे दिखाने, 
गुझार मब्जु अलि-पुञ्न लगे सुनाने 
ए दुख तू उदयअद्रि ल्वगा सुहाने, 
बन्धूक  थुष्प-छवि सूय त्गा चुराने ॥शा। 


यह प्रभात होने पर भी शुयत से न उठनेवालों ड्लिसी नायिका के 
प्रति उसकी सल्ली की उक्ति है। यहाँ सूय-करित्र द्वारा बखघूक-पुष्प 
की कान्ति का चुराया जाना? वाच्यार्थ है। इसमें "प्रभात हो गया 
हैं? । यह बोध कराना व्यकृस्यार्थ हे, यह व्यक्यार्थ वाच्यार्थ के 
समान ही स्पष्ट है, कोई अधिक चमत्कार नहीं, अतणव यहाँ व्यबस्यार्थ 


गोखण हे--प्रधान नहीं* हे । 


-१ एक़ प्रकार का लाल रह का फूल | 


२ गुछीमृतब्यंयय के विशेष भेदों का पॉचवें स्तवक मे निरूपण किया 
गया हे । 


अथम स्तवक श्र 


अलझर 


जहाँ व्यड ग्याथ के बिना शब्द रचना या वाच्यार्थ 
ही में चमत्कार हो, उसे अलझ्भार कहते हैं । 


यद्यपि व्यछ स्यार्थ प्राय: सर्वत्र रहता है, किन्तु ज़्हों कवि का लक्ष्य 
ब्यैंह ग्यार्थ पंर नहीं होता है, अर्थात्‌ जहाँ व्यड ग्यार्थ के ज्ञान बिना ही 
केवल शब्द-स्चना या वाच्यार्थ में चमत्कार होता हे, वहाँ अलड्डार होता 
है । अलड्रों के सामाग्यतः मुख्य तीन भेद हें--शब्दालझ्भार, अ्र्थालज्वार 
और शब्दार्थ-उमयालझ्डार | 


अब्टालड्डार का उठाहरणु--- 


फूलनन के म्याने के कमाने लगी फूलन को 
फूलन ही के खाने सु स॒हाने मने हरे; 
फूलनन की माल में बिसाल छुत्र कचन को 
बीच उडुजाल बाल रबि सो लख परे ॥ 
तिहि में विराज रघुराज दुति श्राज आज 
तुलसीमुकुट मनि तुरसी कर 
देंखि छवि याके बिन बेन हाय आँखे आँखे 
वैनहूँ न राखें तासो भाखे मा बने परे ॥३॥ 


इसमें फ, म; न आठि अनेक व्यज्ञनो की कई बार आवृत्ति होने से 
चृत्यनुप्रास ओर एक ही अथंवाले ऑखे? पढ का दो बार प्रयोग होने से 
लायबुप्रास हे । ये दोनों शब्दालड्डार है। यद्याप यहाँ भगवान्‌ के विषय मेँ 
''जो प्रेम सूचन होता है, वह व्यड ग्य अवश्य है, पर उस व्यडः ग्या्थ के ज्ञौन 
के बिना ही यहाँ केवल शब्द-साहश्य में चमत्कार हे | 


४६ अक्षर 


अथांलड्ार का उदाहरख--. 
*माल गुद्दी युन लाब ल््टें छफ्टी कर मोतिन की सुख देनी । 
वादि विज्लोकत आरसी लें कर आरस सों इक सारस नेनी । 
केसब? कान्द दुरे दरसी परसी उपसा मति को अति पैनी ; 
सूरज-मंडल्ल में ससि-मंडत्न मध्य घसी जनु जाइ त्रिवेनी? ॥8॥ (८) 
दर्षश में मुख देखती हुई किसी गोपाडुना के मुख के उस दृश्य मैं, 
जिसके केश-छलाप में रक्त सूत्र की दोरियोँ और मोतियों की लड़ी ये भी हुई 
थीं, सूप -मण्डल में चन्द्र-मस्डल ओर उस चन्द्र-मण्डल मैं शोमित त्रिकेश्यी 
की उत्प्रेद्ञा की गई है| यहां “उद्पेक्षाःः अलझ्ार जो वाच्यार्थ है उसी में 
चमत्कार है | 
शब्दार्थ उमयालड्डार का उद्यहरणु--- 
“झरन के तेज तुल्ल जात हैं तुलान बिच, 
तेरों तेज जअमुना तुल्लान न तुलाइये । 
ओरन के गुन कौ सु गिनती गने ते होत, 
तेरे गगन गथ की न नगिती गनाइये । 
उबाल” कवि अमित प्रवाहन की थाद्द होत 
रावरे प्रवाह की न थाह दरसाइये | 
पारावार पार हु को पारावार  पाइयत, 
तेरे पारा वार को न पारावार पाइये” ॥५७॥(११) 
यहाँ अन्य नढ-नठियों से यमुनाजी का आधिक्य वर्णन लिये बाने में 
व्यतिरेकः अर्थालड्आार है। ओर “तः गः पः की अनेक बार आदृत्ति मैं 
वृत्यनुप्रास तथेब चतुर्थ चरणुमें एकार्थक 'पारावारः शब्द आवृत्ति होने के 
कारण “लाटानुप्रासः शब्दालड्रार हे। यहाँ शब्दालज्ञार और अथालझार 
दोनो एकत्र होने से उमयालड्डार है! । 


अलक्कारो के विशेष भेदों का निरूपणु इस ग्रन्थ के द्वितीय माग 
अलड्डार मञ्नरी मे किया गया है। 


द्वितीय 
द्वितीय स्तवक 
हु +ई३ १० के 
शब्द ओर अर्थ 
काव्य, शब्द ओर अर्थ के हो आश्रित है। काव्य मे शब्द तीन 

बकार के होते हैं-“"( १) वाचक, ( २) लक्षक या लाक्षणिक, 
( ३ ) व्यज्ञक | इन तीन प्रकार के शब्दों के अर्थ भी क्रमशः 
बाच्यार्थ, लक्ष्याथ' और व्यड ग्याथ होते हैँ। अर्थात्‌ वाचक शब्द 
का अथ वाच्याय, लक्षुक या लाजणिक शब्द का अथ लक्ष्याथ 
और व्यज्ञक शब्द का अथ व्यड्ग्याथ होता है। ये अ्रथ जिन शक्तियों 
द्वास व्यक्त होते हैं, वे ऋ्मशः ( १) अमभिधा, (२) लक्षणा और 
(३ ) व्यज्ञषना कही जाती है। ये अमिधा” आदि शक्तियाँ शब्द के 
व्यापार हैं | कारण जिसके द्वारा काय करता है उसे व्यापार कहते हैं । 
जेंसे, घट बनाने में मिट्टी, कुम्हार, कुम्हार का दस्ड और चाक आदि 
कारण हैं | श्रमि ( चाक के बार-बार कफिरने की क्रिया ) व्यापार है, 
क्योंकि इसी क्रिया द्वारा घट बनता है। इसी प्रकार अर्थ का बोध कराने 
में 'शब्दः कारण है, और अथ का बोध कराने वाली अ्रभिधा, लक्षणा 
और व्यज्ञना शक्ति व्यापार हैं | इन शक्तियों को बृत्ति मी कहते है। इनकी 
स्पष्टता क्रमशः इस प्रकार है -- 


वाचक-शब्द 
साच्ात्‌ सझूत किए हुए अर्थ को बतलाने वाले 
शब्द को वाचक कहते हैं | 


४१ शब्द और अब 


सहूत--किसी वस्तु को प्रत्यक्ष दिखाकर कहा जाय कि इसका 
नाम यह है?, अथवा 'इस नाम की यह क्त्तु है!, इस प्रकार के निर्देश 
को--बतलाने को--संकेत कहते हैं। जैसे शद्भू की ओवा ( गरदन ) के 
अकार वाली वस्तु को टिखलाकर क्तल्लाया जाय कि इसका नाम 'घढ़ा! 
है, अथवा पढ़ा? शब्द का श्र्थ 'शद्भबु की गरदन जेसे आकार वाली 
वस्तुः है | इस तरह के निर्देश से 'बढ़ाः शब्द और शह्डू की गरदन-जेसे 
आकारवाली क्त्तु( घढ़ा ) का जो परस्पर सम्बन्ध बतलाया जाता है 
वही संकेत है । और जो शब्द साज्षात्‌ संकेत की हुई क्स्ठ को बतलाता है, 
वह वाचक्र शब्द है | 

साज्षातू-इस शब्द का प्रयोग यहाँ इसलिए किया गया हे कि. 
संकेत दो प्रकार से किया जाता हे--साकछात्‌ः और “परम्परा-सम्बन्ध 
से? जैसे गोवर्धन पर्वत को (जो ब्ज-मस्डल के अन्तर्गत हे ) पत्यक्ध 
दिललाकर कहा जाय कि “यह गोवर्धन हैं!। यह तो साज्ञात्‌ संकेत 
है | और गोवर्धन पव त से मिला हुआ जो एक कस्बा है उसका नाम भी 
गीवर्षन पर्वत के सम्बन्ध से गोवर्धन पड़ गया हे | उस कस्बे का “गोवर्घनः 
शब्द संकेत तो है पर वह सात्षात्‌ संकेत नहीं, सोवर्धन पर्मत के सम्बन्ध 
से, परम्परा सम्बन्ध से, सड्ढ त हैे। गोवर्धन? शब्द उस कस्बे का वाच्रक 
नहीं कहा जा सकता किन्तु लाज्षणिक* हे, क्योंकि वह परम्परा सम्बन्ध से 
सकल तित होता है। 


सड् त का अहण 


संकेत का ग्रहण अनेक कारणों से होता हे। सर्वप्रथम संकेत का 
पहण व्यवहार से होता है बाद में कहीं प्रसिद्ध शब्द के साहचर्य से 
( समीप होने से ), कहीं आत-वाक्य से, कहीं उपमान से, कहीं व्याकरर 
से और कहीं कोष आदि से होता है। जैसें--- 


१ लाज्षशिक शब्द की स्पष्टता आगे की गई है। 


अथम स्तवक श्र 


१ व्यवह्दार से सकूत ग्रहशु--किसी वयस्क मनुष्य के द्वारा 
अपने सेवक से यह कहने पर कि 'गेया ले आग्रो? यह सुनकर उस सेवक 
द्वारा गेया ले आने पर पास में बैंठा हुआ बालक, जो अब तक इन 
शब्दों का अर्थ नहीं जानता था, समझ लेता है कि दो सींग, पूंछ और 
फटी हुई खुरी के आकार वाले जीव को गैया कहते हैं | इस प्रकार लोगों 
के व्यवहार से सझलत का ग्रहण होता है। 

२--प्रसिद्ध शब्द के साहचये से--यद्यपि “्रुकरः शब्द का 
अर्थ शहंद की मक्खी भी और भीरा भी है, पर-- 

“कमल पर बैठा हुआ मधुकर मधु पान करता हे |? 

इस वाक्य में 'मधुकरः शब्द 'कमल? शब्द के समीप होने से 
रा! अर्थ ही ग्रहण हो सकता है, न कि शहद की मक्‍्खी। क्योकि, 
कमल-शब्द प्रसिद्ध है, ओर कमल का रस-पान भारे ही किया करते है। 

ऐसे प्रयोगों मे प्रस्द्धि शब्द के साहचर्य से सड्ढेत का अहण होता है । 

३--आप्त वाक्य सें--आस कहते हैं प्रामाणिक पुरुष को । कहीं 
आत्त वाक्य से भी संकेत प्रहण होता है । जेंसे, किसी बालक को उसका 
पिता बतला देता है कि यह चित्र श्रीरामचन्धजी का है। वह बालक 
ओऔरामचन्द्रजी की प्रतिकृति का सझेत उस चित्र मे समर लेता है । 

४--डपसान द्वारा--/डपमान? कहते है साहश्य ( समानता ) को । 
साहश्य-ज्ञान से भी सझलेत ग्रहण होता है । जिसने यह सुन रक्‍्खा हो कि 
गेया के जैसा गवय ( वनगाय ) होता है, जब कभी वह पुरुष जड्जल मे गेया 
जैसा जीव देखेगा, तो कट समझ जायगा कि यह वनगायः है | 


४- व्याकरण द्वाश--दाशरथी? * का अ्थ" व्याकरण का जाता 
दशरथ का पुत्र समक लेता हैं | यहाँ व्याकरण से सक्लेत का 
ग्रहण है | 


१ दशरथस्थापत्यं पुमान्‌ दाशरथिः | 


४३ शब्द ओर अ्न 


कोष द्वारा मी संकेत का अहरण होता हे। जेसे “नाक” पद का 
पस्व॒रस्व्ययं स्वगंनाकः इस अमसकोश के श्लोक द्वारा स्वर श्र में सह्ेत- 
ग्रहण होता है इनके अ्रतिरिक्त सह त-अहर्श कराने वाले वाक्य शेष?* 
एवं “विवरण? * मी होते हैं 

वाचर्‌ शब्द चार प्रकार के होते हैं। १ जाति-वाचक, २ भुणवाचक, 
३ क्रियावाचक और ४ यहच्छा (द्रव्य'-दाचक, ये जाति, गुण, क्रिया श्रोर 
यदच्छा वस्तु ऋर पदाथों की उपाधियाँ हैं। अर्थात्‌ धर्म विशेष हैं | 
इन्हीं में उक्त जात्यादि शब्दों के सझुत का ज्ञान होता हैं | अतः ये जात्यादि 
ही शब्दों की प्रवृत्ति के निमित्त ( कारण ) होते हैं | 

(१) जातिवाचक--यद जाति का ज्ञान करने वाला धर्म हैं। 
जैसे गैया मे “गोत्व” ( गैयापन ) जाति होती हैं--दो सींग फटी हुई 
खुरी ओर गले में कम्त्रल जैसी चर्म लटकती रहना जन्मजात गों जाति 
दा सामान्य धरम है| यह गो जाति के छोटे बड़े सभी जीवों में रहता है। 
जिसमें गो-धर्म ( गेयापन ) नहीं हो वह गेया नहीं समझी जायगी। 
अतः यही ( गेयापन ) गो मैं प्राणुप्रद धर्म है। यह प्रत्येक जाति में 
व्यापक रूप से रहता है | अतः अश्व, मनुष्य आदि शब्द जातिवाचक 
कहे जाते हैं । 

(२) गुग-वाचक शब्द--क्स्तु की विशेषता बतलाने वाला 
धर्म है| अर्थात्‌ यह एक ही जाति के व्यक्तियों में एक का दूसरे से भेद 


१ आधा वाक्य कहे जाने पर शेष्र वाक्य का बोध हो जाने को 
धवाक्य शेष” कहते हैं | जेंसे-- आज तो आपकी बातचीत का ढड्ढ? 
इतना कहे जाने पर-- नया मालूम होता है--इस शेष वाक्य का 
बोध हो जाता है 

२ संद्तिम से कही हुई बात की व्याख्या (खुलासा ) किये जाने को 
विवरण कहते है । 


द्वितीय स्तवक भ्रष्ट 


चँतलाता है जेंसे--गोत्व” जाति का ज्ञान जाति-वाचक शब्द से हो 
जाने पर जत्र काली, पीली, सफेद गायों में से सफेद गाय बतना 
आवश्यक होता है। तब ग्रुण-वाच्रक सफ़ेद” शब्द का प्रयोग किया 
चाता है। 


(३ ) क्रिया-वाचक शब्द--जों शब्द क्रिया को निमित्त मान- 
कर. प्रवृत्त होते हैं, वे क्रियावाचक होते हैं। जैसे, 'पाचक'---पाक 
चनाने वाला । यहाँ पाकर क्रिया के निमित्त से पाचक-शब्द का प्रयोग 
किया जाता है| अतः पाचक, पाठक आइ़ि क्रिया-वाचक शब्द हैं। 


(४ ) यहच्छा शब्द--वक्ता की इच्छा से व्यक्ति पर संकेतित 
होता है | जैसे, देवदतत, धर्मदत्त इत्यादि नाम। ये नाम रखने वाले 
की इच्छा पर निर्भर हे | वक्ता की इच्छा से जिसका नाम रक्‍्खा 
जाय वही उसका संकेत है यह वक्ता की स्वतन्त्र इच्छा से कल्पित 
होने के कारण इन नामों को यदच्छा शब्द कहते हें | संज्ञा-शब्द अर 
दव्य-शब्द मी इन्ही की कहते हैं। 

वाच्याथ 


वाचक-शब्ठ के अर्थ को वाच्याथ कहते हैं । जाति-वाचक शब्दों 
मैं जाति, गुण-वावक शब्दों मे गुण, क्रिया-वाचक शब्दों में क्रिया 
आर यहच्छा-वाचक शब्दों में यहच्छा रूप वाच्याथ होता है | यह 
महाभाष्यकार का मत हैं। नेयायिक उक्त चारों प्रकार के शब्दों का 
शक़मात्र जाति! ही वाच्यार्थ मानते हैं । 

इसी (वाच्यार्थ ) को मुख्याथ और अभिवषेयार्थ कहते हैं--मुख्यार्थ 
तो इसलिये कहा जाता है कि लक्ष्या्थ ओर व्यडग्याथ के प्रथम 
वाच्यार्थ ही उपस्थित होता है; अभिषेयार्थ इसलिए, कहा जाता है कि 
इसका बोध अभिधाशक्ति से होता है । 


8०8 ' 


श्र “अमिषा शक्ति 
अभिधा' शक्ति 


साचात्‌ सह तित अथ (म्ुख्याथ) का बोध कराने 
वाली मुख्य क्रिया [ व्यापार | को अभिधा कहते है | 


अ्भिछ शक्ति द्वारा बिन शब्दों के अर्थ का बोध हौता है वे तीन 
प्रकार के होते हैं-- रूढ़, यौगिक और योगरूढ़ । 


(१ ) रूढ शब्द--समुदाय ( समूह ) शक्ति द्वारा जिन समृष्चे 
शब्दों का अथ -बोध होता है वे रूढ़ शब्द होते हैं । रूढ् शब्दों दी 
व्युपत्ति नहीं होती है अ्र्यात्‌ उनका अवयवार्थ नहीं होताः । समूचे शब्द 
ञ्ञहीशअ्रथ होता है। जैसे, आखण्डलः इस समूचे शब्द का अर्थ 
इन्द्र है । इस शब्द के अवय्यों ( गुदे-जुदे खण्डो) का अर्थ नहीं हो 
सकता | इसी प्रकार गढ़” “बडा? 'वोड़ाः आदि शब्द भी रुढ़ हैं | रूढ़ 
शब्द मैं प्रकृति प्रत्ययाथ की अपेक्षा नहीं रहतीं३ | समूचे शब्द के प्रयोग 


६. वि, । विशेष 


की किसी विशेष अ्रथ में प्रसिद्धि होती है | 


(२ ) योगिक शब्द--अव्यवों ( प्रकृति और प्रत्ययों )-की शक्ति 
द्वारा जिन शब्दों को अथ-बोध होता हैं वे योगिक शब्द होते हें। इन 
शब्दों का अथ बोध उनके अवय्ों से होता है बेंसे, 'सुघांसः इस शुब्द 
में सुधा? ओर “अंशुः दो अव्यव ( दो खरड ) हैं। सुधा का अर्थ है 
अमृत” और अंशु का अथ है किस्म इन दोनों अवक्यरवों का अर्थ है 


१ देसी पृष्ठ ५१ 
२ व्युत्पत्तिहिता शब्दा; रूढ़ा आलश्डलादयःः 
३ प्रकृतिप्रत्ययाथ मनपेक्ष्यशाध्ुबोधजनकः शब्दः रूढुः--:शब्द-कल्पद्र म। 
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“अमृत की किरणों वाला? चन्द्रमा अमृत की किरणों वाला हे अतः चन्द्रमा 
का सुधांशु नाम यौगिक है | “ठप! * दिवाकर! * आटि शब्द भी यौगिक है। 

( ३ ) योगरूढ़--समुदाय और अबयवों की शक्ति इन दोनों के 
मिश्रित ( मिली हुई ) होने से जिन शब्दों के अर्थ का बोध होता है वे 
योगरूढ शब्द होते हैं | वे शब्द योगिक होते हुए मी रूढ़ होते है| अथात्‌ 
लिंस शब्द के अवयवों के ग्रथ से बोध होने वाली सभी वस्तुओं के लिये 
उस शब्द का प्रयोग न किया जाकर उन वस्तुओं में से किसी एक विशेष 
क्स्तु के लिये ही प्रत्युक्त किये जाने की रूढ़ि--प्रसिद्धि--ह, उँस शब्द 
को योगरूढ़ कहते है । जैसे, वारिबः | 'वारि! नाम जल का है । जो वस्तु 
जल मैं उत्पन्न होती है उसको “वारिज' कहा जा सकता है। कमल जल से 
उत्पन्न होता है । इसलिए, कमल का 'वारिजः नाम यौगिक तो है, पर जल 
से केक्शी कमल ही नही, किन्तु शह्ब, सीपी आ्रादि मी उत्यन्न होते है । 
यद्यपि ये समी वारिज” ही है, किन्तु उन सभो को वारिज! नहीं कहा 
जाता । क्योंकि, 'वारिजः केवल कमल को ही कहने की रूढि -प्रसिद्धि-- 
है | अतः ऐसे शब्द योगिक होते हुए भी एक वस्तु के लिए रुढ़ होने के 
कारण योगरूढ' कहे जाते है | पयोद?, त्रिफला आदि शब्द भी योगरुढ़ 


१ तप-शब्द मे 'ह? और 'प? ठो अवयव हैं। '॥? का श्रर्थ है नर श्र 
4२? का अर्थ है पति | अतः ठप? शब्द राजा का यौगिक नाम है । 

२ दिवाकरः मे दिवा' और कर! दो अवयव है । दिन को करने वाला होने 
से सू का दिवाकर नाम यौगिक हे । 

३ पयोद का योगिक अ्भे है पय ( जल ) देने वाला, अ्रतश्जल देने वाले 
कूप, तड़ाग सभी पयोद हैं, किन्तु पयोद केवल मेत्र को ही कहने की 
प्रसिद्धि है। ४ त्रिफत्ा का यौगिक अथ है तीन फल, पर चाहे जिन 
तीन फर्लों को त्रिफला नहीं कहा जा सकता; क्योंकि त्रिफन्ा केवल हरड़' 
बहेंड़ा ओर आँवला, इन्ही तीन फलों को कहने की रूढ़ि है | 


ब् त्च्चजखा 


पद्मात्मक उदाहरणु--- 
नूपुर सिजित चारु अरुन चरन अंबुज सरिस । 
भुत्र सनाल अनुद्याद बदन सुघाकर-सम रुचिर॥॥ 
यहाँ नूपुर! शब्द रूद है। अम्जुजः शब्द योगरूढ़ है। 'सुषाकरः 
शब्द योगिक है | ये समी वाचक शब्द हें। इनका सरल अर्थ है वही 


वाच्याथ' हे | 
'लक्षणा' शक्ति 

प्ुख्य अथ का बाघ होने पर रूढ़ि अथवा प्रयोजन के 
कारण जिम्त शक्ति द्वारा मुख्याथ से सम्बन्ध रखने वाला 
अन्य अर्थ (लक्ष्यार्थ) लक्षित हो उसे लक्षणा” कहते हैं । 

'लच॒णा” वहीं होती है जहाँ लाक्षणिक शब्द का 

प्रयोग होता है । 

लातज्शिक शब्द ओर लक्ष्याथ--जो शब्द लक्ष्णा-शक्ति द्वारा 
ऐसे अर्थ की, जो मुख्याथ से मित्र हो लक्षित कराता है उसे लान्णिक 
शब्द कहते हैं | लक्षणा शक्ति द्वारा लक्षित होने वाले लाक्षणिक शब्द के 
अथ को लक्ष्याथ कहते दे | 

पूर्वोक्त अमिषा शक्ति तो शब्द के ज्ञान के साथ तक्ताल उपस्थित 
होकर अपने वाच्याथ का बोध करा देती है, किन्तु लक्षणा तत्काल उपस्थित 
होकर लक्ष्याथ का बोध नहीं करा सकती | लक्षणा तमी होती है जब 
(१) मुख्याथ का बाघ, (२) सुख्याथ का लक्ष्यायथ के साथ योग 
( सम्बन्ध ), और ( ३) रूढ़े अथवा प्रयोजन (इन दोनों में से कोई एक) 
ये तीन कारण होते हैं १ | 


१ #मानान्तरविरुद्दे तु मुख्याथस्यापरिग्रहे | 
अभिषेयाविनामूत प्रतीतिल॑क्षणोच्यते !--वातिककार कुमारेल ) 
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मुख्याथे का बाध--जहाँ मुख्य अर्थ ( वाध्याथ ) के ग्रहण करने 
में बाघ ( बाधा ) हो, अथात प्रत्यक्ष विरोध हो, अथवा जहाँ वक्ता ने 
( कहने वाले ने ) जिस अभिप्राय से कहा हों, वह अमभिप्राय मुख्याथ से 
न निकलता हो उसे 'मुख्याथ का बाघ” कहते हैं | जब तक मुख्याथ' में 
कोई बाघा नही होती, लक्षणा नहीं हो सकती । 


मुख्याथे का योग--मुख्याथ का बाध होने पर जो दूसरा श्रर्थ 
( लक्ष्यार्थ ) ग्रहण किया जाय, वह श्र्थ ऐसा हो, सजसका मुख्याथ के 
साथ किसी प्रकार का सम्बन्ध) हो उसे मुख्याथ का योग कहते है | मुख्य 
अथ के साथ लक्ष्याथ का सम्बन्ध ही लक्षणा हे ।* 


रूढ़ि और प्रयोजन--रूढि कहते हैं प्रसिद्धि को। अंथात्‌ किसी 
वस्तु को विशेष रूप से कहने की प्रसिद्ध होना। ओर प्रयोजन? कहते है 
किसी कारण विशेष को | श्र्थात्‌ किसी कारण विशेष से--कितसी विशेष 
घात को सूचन करने के लिए लाक्षर्णिक शब्द का प्रयोग किया जाना । 

इनमें से दो का--मुख्या्थ के बाध का और मुख्याथ का लक्ष्यार्थ 
के साथ योग ( सम्बन्ध ) का होना तो लक्षणा मे सवंत्र अनिवार्य हे | किठ 
रूढि अथवा प्रयोजन मे से एक ही होता है। 

इस प्रकार लक्षणा; उपयु क्त तीन कारणों के समूह होने पर दो प्रकार 
की होती है-- 


(१ ) सुख्यार्थ का बाघ, मुख्यार्थ का लक्ष्यार्थ ते सम्बन्ध, श्रोर रूढ़ि, 
थह एक कारया समह हे । 


१ सम्बन्ध अनेक प्रकार के होते है, जिनका विवेचन श्ागे किया 
जायगा । 


२ सम्बन्धा यथायोग्यं लक्षणा शरीरासिि? 
“-रसगंगाधर टितीयञ्रानन लक्षणा प्रकरण ) 


ध्६ रुद़ि लक्षण 
(२ ) सुख्याथ का बाव, सुख्याथ का लक्ष्यार्थ से सम्बन्ध और 
प्रयोजन, यह दूसरा कांस्ण-समूह है । 
इन टोनों समूहों में 'मुख्याथ का बाघ ओर 'ुख्याथ' का लझ्षयार्थ 
के साथ सम्बन्धः तो समान ही हैं | पर तीतरा कारण पहिले सतह में 'रूढ़ि? 
है ओर दूसरे में प्रयोजन! । अतः इस तीसरे कारण द्वारा लक्षणा दो 
मेंदों में विभक्त है--रूढ़ि! और ओर प्रयोबनवरती ।? 


रूढि लक्षणा 


जहाँ मुह्याथं का बाघ होने पर रूढ़िं के कारल 
मुख्याथ से सम्बन्ध रखने वाला दूसरा अथ ( लक्ष्याथ ) 
ग्रहण किया जाता है, वहाँ रूढ़ि लक्षणा होती है । 
जमे--महाराष्ट्र साहसी है 

यहाँ महाराष्ट्र! शब्द लाज्षणिक है, इममें लक्षणा का पहला 
कारण समूह हे-- 

(१ ) 'महाराष्ट्र” का मुख्याथ है महाराष्ट्र प्रान्त विशेष | यहाँ इस 
मुख्याथ का बाघ है, क्‍योंकि प्रान्त जढ वस्तु है किसी प्रान्त विशेष में 
साहस का होना सम्भव नहीं। ग्रत: प्रान्त को साहसी नहीं कहा जा 
सकता । यही भुख्याथ' का बाघ? यहाँ लक्षुणा का एक कारण है । 

(२ ) मुख्याथ का बाध होने के कारण यहाँ महाराष्ट्र! शब्द से 
उस ग्रान्त से सम्बन्ध रखने वाले महाराष्ट्र के निवासी पुरुष” यह लक्ष्यार्थ 
ग्रहण किया जाता हे | अर्थात्‌ महाराष्ट्र प्रात्त के निवासी साहसी हें, 
ऐसा लक्ष्याथ' समका जाता है | इस लक्ष्याथ का मुख्याथ महाराष्ट्र 
प्रान्ः के साथ आधाराधेय-भाव सम्बन्ध है। अथात्‌ महाराष्ट्र पान्त 
आधार है और वहाँ के निवासी आधेय | यहाँ यही ुख्याथथ छा 
लक्ष्यार्थ के साथ सम्बन्ध रूपः लक्षुणा का दूसरा कारण है! 
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(३ ) यहाँ तीसरा कारण रूढ़ि है। यहाँ किसी विशेष प्रयोजन के 
लिये ऐसा प्रयोग नही किया गया है। महाराष्ट्र-निवासियों को महाराष्ट्र 
कहने की रूढ़ि ( रिवाज ) पड़ गई है, अ्रतः यहाँ रूढ़ि ही लक्ष्याथथ के 
ग्रहण करने का कारण होने से रूढ़ि लक्षणा है । 

दूसरा उदाहरण--यह तैज्ञ शीतकाल में उपयोगी है । 

तेल का मुख्या्थ है तिलो से निकाला हुआ तिली का तैल। पर ' 
सरसों, नारियल आदि से निकले हुए, स्निग्ध द्रव्य को भी, तेल कहा जाता 
है। सरसों आठि से निकले हुए. स्निग्ध द्रव्य को तेल कहने में मख्यार्थ 
का बांध है, क्योकि वे तिलों से नही बनते | पर उनको भी (सरसों आदि से 
से निकाले हुई स्निग्ध द्रव्य को भी ) तैल कहे जाने की रिवाज पड गई 
हैं| अतः यहाँ भी रूढ़ि लक्षणा हे | 


रूदि लक्ष॒णा का पद्मात्मक उदाहरण -- 


'डिगत पानि डिशुलात गिरि लखि सब बज बेद्ाल । 
कंप किसोरी दरस ते खरे लजाने लाल” ॥७॥ ( २६ ) 


ब्रज का मुख्य अ्थ गांव या गोओ का निवास स्थान है। वह 
जड़ है। जड '्रजः का बेहाल? होना सम्भव नहीं | अतः ब्रज को बेहाल 
कहने में मुख्याथ का बाघ है| यहाँ 'ब्रजः शब्द का लक्ष्यार्थ लक्षणा द्वारा 
'ज्रजः में रहने वाले ब्रजबासी? अहण किया जाता है ।यहाँ भी रूड्ि 
लंच्ुणा हे । 


प्रयोजनवती लक्षणा 
जहाँ किसी विशेष प्रयोजन के लिपे-किसी खान 
अमिप्राय से-लाक्षणिक शब्द का प्रयोग क्रिया जाता है 
कहाँ प्र बती लक्षणा होती हे | 







६९ प्रयोजनवती बच्ठजा 


जैसे-- ग्ल। पर ग्राम है | 


यहाँ 'गज्ञा” शब्द लानणिक है। इस लाक्णिक शब्द का प्रयोग 
विशेष प्रयोजन के लिए, किया गया है। अतः यहाँ पूर्वोक्त दूसरा कारण 
समूह है-- 

(१ ) गड्डा शब्द का सुख्यार्थ गद्नाजी का प्रवाह ( घारा) है 
किन्तु यहाँ इस मुख्याथ का बाघ है | क्योंकि गज्ञाजी ढी धारा पर गाँव 
का होना सम्मक्हीं । 

(२) गन्ना शब्द के मुख्याथ का बाघ होने से इसका लक्ष्याये 
'गल्जाजी का तट” ग्रहण किया जाता है। लक्ष्या्थ “तटः का मुख्याथ्थ 
ध्रवाह के साथ सामीष्य ( समीप में होना ) सम्बन्ध है। यह लक्षणा 
का दूमरा कारण है । 

ये दोनो कारण--'मुख्याथ का बाब” और 'सुख्याथ के साथ 
लक्ष्याथ का सम्बन्ध'--तो रूटि लक्षणा के समान ही इस थअ्रयोजनवर्ती 
लक्षणा में भी हुआ करते हैं । 

( ३ ) तीसस कारण यहाँ “प्रयोजनः है नकि रूढि | गज्ञा-तट 
पर गाँव? ऐसा स्पष्ट न कहकर, “गड्जा पर गाँव! ऐसा कहने में इस वाक्य 
को कहने वाले (वक्ता) का प्रयोजन (अमभिप्राय) अपने गाँव की पवित्रता ओर 
शीतलता का आधिक्य सूचन करना हे | इसी प्रयोजन के लिये यहाँ 
ऐसा कहा गया है | यदि वह कहता है कि मिरा गांव गंगा तट पर है? तो 
गाँव की पवित्रता ओर शीतलता का वैसा आधिक्य सूचचन नहीं हो सकती 
था, जेंसा कि गंगा पर गांव” कहने से सूचित होता है । क्योंकि; वास्तव 
में पवित्रता आदि धम गंगा के प्रवाह के है, न कि तट के। अतः गयगा 
तट को गंगा कहने से तट मेँ गंगा जी की साक्षात्‌ एकरूपता हो बाने से 

प्रवाह के पवित्रता आदि घर्म'ा भी तट में सूचन होने लगवें हैं| इस 





१ गंगयाम घोषः । 


द्वितीय स्तवक ६ 


हि 


प्रयोजन के लिए यहाँ लाक्षणिक शब्द 'गज्जा? का प्रयोग किया गया है। 
अत: यह प्रयोजनवती लक्षणा है | प्रयोजनवती लक्षणा के भेढ--- 


्आ। लक्षणा 


| 
गोंणी शा 
| | 
(१) बे ल० (२) लक्षख ला 
| 





। | | | 
(१) सासेपा (२) साध्यवसाना (३) सारोपा (४) साव्यवसाना 
इस तालिका में गोणी के दो और शुद्धा के चार मेद, श्र्थात्‌ 
सब छुः भेद बतलाए, गए हैं। ये छुट्टों भेद गृढ-व्यंगर्य मे भी होते हे और 
अग्ृढ़-व्यय मे भी | इस प्रकार काव्यप्रकाश के अनुसार ग्रयोजनवती 
लक्षणों के १२ भेद होते हैँ | इन १२ भेदो की स्पष्टता इस प्रकार है-- 


गोणी लक्षण 
जहाँ सादश्य-सम्बन्ध से लक्ष्या्थ ग्रहण किया जाय, 


वहाँ गोणी लक्षणा होती है। 


छंगषर कह्टें गये लक्षण के तीन कारणों के समूह में एक कारण 'मुख्याथ 
के साथ लक्ष्यार्थ का सम्बन्ध होना? भी बतलाया गया है | जहाँ साहश्य 
सम्बन्ध से, अर्थात्‌ आल्हादकता, जड़ता, श्रादि गुणों की समानता के 
कारण लक्ष्यार्थ ग्रहण किया जाता है, वहाँ गौणी लक्षणा होती है । इस 
१ शुणतः साहश्यमस्थाः प्रवृत्तिनिमित्तमः--एकावली की तरल" 
टीका, पृष्ठ ८ । 


दर झुद्धा खचतखा 


लक्षया का मूल उपचार! है। अत्यन्त प्थकू घरथक्‌ रूप से मित्र-मिन्र 
प्रतीत होने वाले दो पदार्थों में साहश्य के अतिशय से--अत्यन्त समानता 
होने के प्रभाव से--मेद की प्रतीति न होने को “उपचार! कहते हैं * । 

जैसे--'मुखचन्द्र' । 

इसका मुख्यार्थ है 'मुख घन्द्रमा!। इस भमुख्याथ का बाघ है। 
क्योंकि--मुंख और चन्द्रमा दो मिश्र-मिन्र पढार्थ प्रसिद्ध हैं, अतः सुख 
को चन्द्रमा नहींन्‍कहा जा सकता | चन्द्रमा में आल्हाइकता अ्रयात्‌ आनन्द 
प्रदान करने का नो गुख हैं, वह मुख में मी ह-मुख भी आनन्ददायक है। 
अर्थात्‌, आल्हादक गुण चन्द्रमा और मुख दोनों में समान है; इस 
समान गुण के सम्बन्ध से “चन्द्रमा के समान मुख है? इस लक्ष्यार्थ का 
ग्रहणु किया जाता है | यह लक्ष्याथ यहाँ साहश्य रूप गुण के सम्क् से 
लिया जाता है, अतः गौंणी लक्षणा है । 
पद्मात्मक उदाहरणु-- 

* उद्ति उद्दय-गिरि-मंचपर रघुचर बाल्न-यतंग | 
बिगसे संत-सरोज सब हरपे लोचन-भग ॥८॥ (१०) 

भगवान श्री रामचद्ध को बाल-पत्रंग ( उदय कालीन सूय ) कहने 
में मुख्याथ का बाघ है। अ्रतः यहाँ श्री रामचन्द्र की प्रभाः उदय 
कालीन सूर्य के समान है, यह लक्ष्याथ अहर दिया जाता है। इसमें 
भगवान की अंग-कान्तिका सौन्दर्य सूलन करना प्रयोजन हें। अतः गौणी 
लक्षणा है | 


शुद्धा लक्षणा 
साइश्य-सम्बन्ध के बिना जहाँ किसी अन्य सम्बन्ध से 
, ल्क्ष्याथ ग्रहण किया जाय वहाँ शुद्धा लक्षणा होती है । 


१ श्त्यन्तविशक्लितयों: शब्दयोः साहश्यातिशयमहिम्ना भेदप्रतीति- 
स्थगनमुपचार:--साहित्यदपंण परि9 २ | 
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समानता € सादंश्य ) रूप सम्बन्ध को छोड़कर अन्य “समीप होना? 
आदि किसी दूसरे प्रकार के संबंध से होने वाली लक्षया शुद्धा लक्षणा होती 
च मै रच के न 2७५ 
है [इस लक्षणा में अनेक संबन्धों द्वारा लक्ष्याथ ग्रहण किया जात 
हे || चैसे-..- 
(१) सामीप्य सम्बन्ध से । 


पूर्वोक्ति गंगा पर घरः शुद्धा लक्षुणा का ही उदाहरण हु, उसमें साहश्य 
संबंध से तट का गहरा नहीं, किन्तु सुख्याथ प्रवाह के साथ लक्ष्याथें तट 
का सामीष्य संबंध है यह पहले स्पष्ट किया जा चुका है | 

(२) तादश्य * सम्बन्ध से । 


जेसे, यश्ष में इन्द्र के पूजन के लिए लाये हुए काष्ठ के स्तम्भ को 
इन्द्र कहा जाता है | इन्द्र का मुख्यार्थ इन्द्र देवता है। स्तंभ को इन्द्र 
कहने में मुख्यार्थ का बाघ है| वहाँ इन्द्र शब्द का लक्ष्याथ -- स्तम्म-- 
तादर्थ्य संबंध से अहणु किया जाता है, क्योंकि यज्ञ-क्रिया मे स्तम्भ को इन्द्र 
का स्थानापन्न मान लिया जाता है । यज्ञ मे इन्द्र की पूजा का विधान है । 
उसके स्थानापन्न स्तंभ को पृज्य सृप्वन करने के लिये उसे इन्द्र कहा जाता 
है, यही प्रयोजन है। 


(३) अदज्भाड्लिमाव सम्बन्ध से ! 
“अपने कर शुद्ि आ्राप हठि हिय पहिराई लाल; 
नौलसिरी* औरे चढ़ी मौलसिरी की माल” ॥६॥| (२६) 


यहाँ मौलसिरी की माला को “अपने कर गशुही” कहा है । इसका सुख्यार्थ 
हे हाथ से ग्रे थी हुई! जब कि माल हाथ के अग्न भाग--उँगलियो--- 





१ किसी कार्य के लिये जो नियत हो, उसके स्थानापन्न कसी दूसरे 
को उस कार्य के लिए नियत करना तादश्य? है| 
२ नवीन श्री-शोभा । 


६४ चपादान लकतुखा 


गूँथी जाती है; न कि हाथ से । उँगली को हाथ कहने में 
मुख्या्थ का बाघ हैं। हाथ अंगी है उँगली उसके अंग हैं, इसलिये 
अंगांगि भाव के संबंध से यहाँ '"हाथ” शब्द का 'उँगली! लक्ष्याय प्रहय 
किया बाता है। 

(४) वाक़कस्य* सम्बन्ध से । 

जैसे, कोई ब्राह्मण, जाति का बढ़॑ई न होने पर भी बढ़ई का काम 
करने से वह बैदुई कहा जाता है | यहाँ बढ़ई कहने में मुख्याथ बढ़ई- 
जातिः का बाघ हे | वह बढ़ई का काम करता है, इस ताल्कर्म्य संबंध से 
यहाँ बढ़ई? अथ अहण किया जाता है | इनके सिवा कुछ अन्य संबंधों के 
उदाहरण भी आगे टिये जायेंगे | 


उपादोन लक्षणा 
कि 6 के ञम, 
अपने अथ की मिद्धि के लिये दूसरे अथ का आक्ेप 
किया जाय, उसे उपादान लक्षणा कहते है । 

“उपादान? का श्रथ हे लेना? | इसमें मुख्याथ, अपने अन्यय की 
सिद्धि के लिये अपना श्रथ ( मुख्यार्थ )न छोडता हुआ दूसरे अथ को 
स्वींचकर ले लेता है। इसीलिये इस लक्षणा को अजहत्‌ स्वार्थाः* भो 
कहते है। निष्कर्ष यह कि इसमें मुख्या्थ का सवंथा त्याग नहीं किया 
जाता, लक्ष्यार्थ के साथ मुख्याथ भी लगा रहता है ! 


जेसे-- ये कुम्त ( भात्े ) आ रहे है? १ । 


१ तात्कम्य का अ्रथ है कसी अन्य व्यक्ति द्वारा किये जाने वाले काम 
को करने वाला अन्य पुरुष । 

२ अजहत्‌ - नही छोड़ा है, स्यार्था--( स्व अथ ) अपना अथ जिसने | 

३ एते कुन्ताः प्रविशन्ति । 
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इसका मुख्यार्थ है ये कुन्त-माले आ रहें है |? किन्त भाले अचेतन होने 
से वे आने की क्रिया के क््ता नहीं हों सकते। अत. मुख्याथ का बाघ 
है। “भाले आ रहे है? यह मुख्यार्थ अपने इस अर्थ की सिद्धि करने के 
लिए, भाले धारण किये हुए. पुरुष आ रहे है,? इस लक्ष्या्थ का आज्षिप 
( बोध ) कराता हे--खींचकर ले लेता हैे। इस लक्ष्यार्थ का मुख्याथ्थ 
मालों के साथ संयोग-सम्बन्ध* अथवा धार्य-घारक-भाव-सम्बन्धर है । 
यहाँ 'भाले” शब्द ने अपना मुख्यार्थ नही छोड़ा है, औ- माले चारख 
किये हुए, पुरुषः यह लक्ष्यार्थ खींचकर ले लिया है। इस लक्चआाथ के 
बिना मुख्याथ की सिद्धि नहीं हो सकती थी | अर्थात्‌, इस वाक्य के ऑलकि 
वाले का तात्पर्य नहीं निकल सकता था। यहाँ मालिेवाले पुरुषों में भालों 
जैसी तीच्णता सतन करने के लिये इस लाक्वणिक वाक्य का प्रयोग किया 
गया हें, अतः प्रयोजनक्ती उपादान लक्षणा है। आगे ध्वनि प्रकरण में 
ख्स्वी हे वाली अथोन्‍्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि में यही लक्षुणा हुआ 
करती हैं। 


एक और उदाहरण--'कौओं से दही की रक्षा करो? । 
इस वाक्य से मुख्याथे हैं 'कोओ से ठही की रक्ता करने को कहा 
जाना [? इस अथे मे कुछ असम्भवता प्रतीत न होने से साधारणतः 
मुख्याथे का बाघ अतीत नहीं होता । किन्तु यहाँ मुख्यार्थ का बाघ 
इसलिये है कि इस वाक्य के वक्ता का तात्परय॑ केवल कोओ से ही दही 
की रच्ता करने को कहने का नहीं है--कोआ शब्द तो उपलक्षण ? मात्र 
१ भाले वालों के साथ भाले हैं, यह संयोग सम्बन्ध है । 
२ माले धाये हैं---धारण किये जाने वाले है और भाले वाले है 
घारक,--धाररू करने वाले है, यह धार्य-घारक सम्बन्ध हे । 
३ एक पद के कहने से उसी अर्थ वाले अन्य पढार्थों का कथन 
जिसके द्वारा किया जाय, उसे “उपलक्षण” कहते हैं---“एकपदेन 
तदर्थान्यपदा थंकथनम्‌ उपलक्षणम्‌ ।? 


६७ लच्ण-लचणा 


है। वास्तव में कोआ के सिवा बिल्ली, कुत्ते आदि मी चितने दही के मछक 
है, उन सभी से रहता करने के लिये कहने का है | यह बात मुख्याथ द्वारा 
नहीं जानी जाती, अतः यहाँ कक्ता के तात्पर्य रूप मुख्याथ का चाघ हैं। 
इसीलिए, 'मुख्यार्थ के अन्चय का बाघ” और कक्रा के तात्पय का बाव?, 
दोनों ही को सुख्याथ का बाघ पहले बतल्ाया यया हैं। यहाँ 'कोत्राः 
शब्द अपना मुख्याथ न छोड़ता हुआ अन्य दचघि-भत्तड़ों का आज्ेष 
कराता है, ऐसेच्चयोगों में भी उपादान लक्षणा होती है । 


लक्षए-लक्षणा 


जहाँ वाक्य के अर्थ की सिद्धि के लिये मुख्याथे को 
९ पथ 
छोड़कर लक्ष्याथ का ग्रहण किया जाय, वहाँ लक्षण- 
लक्षणा होती है । 
पूर्वोक्त उपादान लक्षणा अ्रजहत्‌-स्वार्था? कही जाती है उसमें मुख्याये 
अपना अ्रर्थ नहीं छोडता और यह लक्षण-लक्षणा 'जहत्‌ स्वार्था*? है | 
क्योंकि इस लक्ष॒णा में शब्द अपना मुख्य अर्थ छोड़ देता है | “अत्यन्त- 
तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि? में यही लक्षणा होती है। इसका उदाहरण पूर्बोक्त 
“ह्ढा पर गाँवः है| इसमे गड्जा शब्द अपना मुख्याथ ( प्रवाह ) सबंथा 
छोड़ देता है । 
पद्मात्मक उदाहरण-- 
“क्च समेट कारि भुज उल्लनटि खए सीस पर डारि। 
का को मन बाँचे न यह जूरो बाँवनि द्वारि” ॥१०॥ (२६) 
इसमे जुड़ा (केश-पाश, बॉघते समय की किसी युवती की चेष्टा का 


१ जहत्‌>-छोड दिया है, स्वार्या--अपना अर्थ जिसने | 
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वर्णन है । “मन बाघे! पद में “बांचे! शब्द का मुख्या्थ बाँधना? हे। 
किन्तु मन कोई स्थूल वस्तु नहीं, जिसको बॉचा जा सकता हो । अतः 
मुख्याथ का बाघ है। इस झुख्यार्थ को सर्वथा छोड़कर 'मन को आसक्त 
करना? यह लक्ष्याथ लिया जाता है अतः लक्षण-लक्षणा है। युवतों का 


अज्पम सौन्दर्य सृप्वन करना यहाँ प्रयोजन हे । 


एक और उदाहरण--- 
(६9००० ९७१४४ #७कछ » 4 ० ७ + + करी छै+088० ० ०७०३३ ७» 'कीन्द केकेयी सब कर काजू | 
छहि ते मोर कहा अब नीका | तेहि पर देन कहहु तुम्ह टीका ॥ 


११ (१७) 
राज्यारोहण के लिये आग्रह करने वाले अ्रयोध्यानिवासियों के प्रति 
मरतजी की यह उक्ति है। इसका मुख्या्थ यह है कि “आप लोग मुझे राज- 
तिलक देने को कहते हैं इससे अधिक मेरी और क्या भलाई हो सकती है? | 
राज्य के अनिच्छुक मरतजी द्वारा ऐसा कहना नहीं बन सकता | अतः मुख्यार्थ 
का बाघ है । यहाँ मलाई का लक्ष्यार्थ बुराई है। यहाँ मुख्यार्थ के साथ 
लक्ष्याथ का विपरीत सम्बन्ध है । बुराई की अधिकता सूचन करना प्रयोजन 
है। ऐसे उदाहस्णों में भी लक्षण-लक्षणा होती हे। लक्ष्याथ विपरीत 
होने से इसे विपरीत लक्षणा भी कहते है। ओऔर-- 


लखहु सरोवर रुचिर यह, जल पूरन लहराय । 
लोदत पोटव नर जहाँ, नहाय रहे हरखाय ॥१२॥। 


यहाँ सरोवर को जल से भरा हुआ कहने में मुख्याथं का बाघ हैं। 
जल भरे हुए तालाब में लोग लोटकर नही नहा सकते | अतः “जल से भरे 


५ 


का अर्थ थोड़े जल वाला? यह लक्ष्वार्थ ग्रहण किया जाता है। 


ह्ध _सारोपा ला 


सारोपा लक्षणा 
जहाँ आरोप्यमाख! ( विषयी ) और आरोप के 
विषय, दोनों का शब्द द्वारा कथन किया जाय, बहाँ 
सारोपा लक्षणा होती है । 


प्रथक्‌ पृथक शब्दों द्वारा कही हुई दो क्स्तुओं को एक वस्तु के स्वरूप 
की दूसरी वस्तु*में तादक्म्य प्रतीति ( अमेद ज्ञान ) को आरोप क्तते हैं । 
जिस वस्तु का आरोप किया जाय, उसे “आरोप्यमाण”ः या “विधयी” और 
जिस वस्तु में दूसरी वस्तु का आरेप किया जाय, उसे आरोप का विषय! या 
“विषय! कहते है। 'सारोभ”? लक्षणा मे विषयी श्रौर विषय ठोनों का शब्द 
द्वारा स्पष्ट कथन जिया जाता है श्रौर विषयी के साथ विध्रय की तादात्म्य 
प्रतीति होती है, अर्थात्‌ उन दोनो में अमेद शान कराया जाता हैं । 

सारापा गांणा लक्षणा 

जैसे--वाहीक बैल है? । 

वाहीक कहते हैं अ्रसम्य॒ (गँवार ) को | यहाँ गँवार में बेल का 
आरोप है। “वाहीकः आरोप का विषय हे। “बैलः आरेप्यमाण है। 
दोनों का शब्द द्वारा स्पष्ट कथन है, अतः खारोगा है। गेवार को बेल कइने 
में मुख्याथ का बाघ है। बैल में जड़ता, मन्दता आदि धर्म होते है। 
गँवार मे भी जड़ता और मन्दता होती है । अतः इस साहश्य सम्बन्ध से 
ध्वाहीक बेल के समान है? यह लक्ष्याय प्रहण किया जाता है। अतः 
गौणी है। वाहीक ( गेंवार ) में मूखेता का आधिक्य सूचन करना 


१ जिसका किसी दूसरे में आरोप किया जाय । 
२ जिसमे किसी दूसरे का आरोप किया जाय | 
३ गोौवांहीक : 
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प्रयोजन हैं। प्रषोक्त मुब्चन्रः उदाहरण में भी यही सारोपा गौणी 
लक्षणा है, घहोँ भो आरोप के विषय 'म्‌ खः का और श्रारोप्यमाण घन्द्र! 
दोनों का शब्द द्वारा कथन किया गया है| 'रूपकः अलड्डार के अन्तर्गत 
'यही लक्षणा रहती है १ | 

सारोपा शुद्धा उपादान लक्षणा | 

जैसे--वे भाले आ रहे हैं |? 

इस पूर्वोक्त उदाहरण में 'भाले! आग्रेप्यमाण है ओर मालेवाले 
'पुरुष आरोप के विषय हैं| इन दोनों का शब्द द्वारा स्पष्ट कथृव है । 
क्योंकि वे” इस स्ेनाम से भाले धारण करनेकले पुरुषों का भी शैब्द 
द्वारा कथन है, अ्रतः सारोपा है। लक्ष्यार्थ जो मालेवाले पुरुष हैं, उनके 
साथ मुख्यांथ जो 'भाले! हैं, वह भी लगा हुआ है, अतः उपादान 
लक्षण हैं । यहाँ धारय-धारक सम्बन्ध है, श्रतः शुद्धा है | 

सारोपा शुद्धा लक्षण-लक्षणा | 

जेंसे--घृत आयु हे * | 

इसमें घृत को आयु कहा गया है। अतः घृत आरोप का विषय है 
और आयु आरोप्यमाण है| घृत को आयु कहने में मुख्यार्थ का वाघ 
है। घृत आयु बढ्ानेवाला है--आयु का कारण है, यह लक्ष्यार्थ प्रदण 
किया जाता है | घृत दीर्घ जीवव का कारण है और “जीवन” कार्य है, 
अतः कार्य-कारण सम्बन्ध होने से शुद्धा है। आयु! शब्द ने अपना 
सुख्याथं सवंथा छोड़ दिया है, अ्रतः लक्षण-लक्षणा हे। यहाँ श्रन्य 
पदार्थों से घृत को अधिक आयु-वद्ध क सूचन करना प्रयोजन हे | श्रायु 


१ रूपक अलड्लार के विस्तृत विषेचन के लिये इस ग्रन्थ का द्वितीय 
भाग अलड्डारमश्जरी? देखिये | 
२ आयुपध्त तम्‌ । 
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के साथ घृत की त्तादात्मय प्रतीति कराई गई है, अ्रथत्‌ अमेद बतलाया 
गया है, और घ्ृत तथा आयु दोनों का शब्द द्वारा स्पष्ट कथन है, अतः 
सागेपा है | 

पद्मात्मक उदाहस्श-- 

धकोऊ कोरिक संग्रहों, कोऊ क्वाख हजार। 

मो सम्पति लदु॒ुपति सदा बिपद-विदारन-दार ॥१३॥” (२६) 

यहाँ यदि में सम्पत्ति का आरोप है-- यदुपति को ही सर्म्पत्ति कहा 
जया है । इन दोनों का शब्द द्वार कथन होने से सारोपा है। सम्पत्ति के 
मुख्या्थ द्रव्यः आदि अर्थ का बाघ है | सम्पत्ति का लक्ष्याथ पालक, सुखद 
आदि ग्रहण किया जाता है। अ्रतः लक्षण-लक्षणा है। तात्कम्य सम्वन्ध 


होने से शुद्धा है। भगवान्‌ श्रीकृष्णघन्द्र में प्रेम सृूचन करना ही प्रयोजन 
है | ग्रतः प्रयोजनवती है । 


साथ्यवसाना लक्षणा 


जहाँ आरोप के विषय का शब्द द्वारा निर्देश (कथन) 
न होकर केवल आरोप्यमाथ का ही कथन हो, वहाँ 
साध्यवसाना लक्तणा होती हैं | 


साध्यवसाना मो ही लक्षखा। 


जैसे, किसी गवार को देखकर कहा जाय कि “बेल है| इसकी स्पष्टता 
वाहीक बैल है? इस उदाहरण में (० ६६ में ) की जा चुकी है । 
यहाँ आरोप के विषय वाहीक ( गेंवार ) का ओर आरोप्यमाण बेल दोनों 
का शब्द द्वारा कथन किया गया था। यहाँ आरोप के विषय वाहीक? का 
खथन नहीं, केवल आरोग्यमाण बेल का ही कथन है। श्रतः साध्यवत्ताना 
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है। बस सारोपा और साध्यवसाना में यही श्रन्तर हैं। इसके सिवा 
वहाँ बैल और में वारपन आदि परस्पर में विरुद्ध धर्मों की प्रतीति होने 
पर भी अत्यन्त साहश्य के प्रभाव से तादात्य अर्थात्‌ अ्रमेद की प्रतीति 
कराना-मात्र प्रयोजन है, किन्तु यहाँ--साध्यवस्ताना के “बेल है? इस 
उदाहरण मै--वाहीकः पद, जो विशेष्य-वाचक है, नहीं कहा गया है 
अतः! लक्ष्याथ के सममने के प्रथम ही झुख्याथ के ज्ञानमात्र से बलपन 
और मेँ वारपन, जो परस्पर इसके भेद बतलाने वाले धर्म हैँ 'उनकी प्रतीति 
के बिना हीं बैल और गेँवार में सर्वथा अमेद कथित है। तात्पर्य यह है 
कि यद्यपि गँवार को बैल के समाव जड़ और मन्द तो सारोपा और 
साध्यवसाना दोनों ही में सूचच किया गया है, तथापि सारोपा मे भेद 
की प्रतीति होते हुए; अर्थात्‌ गेँ वार और बैल दो प्रथक्‌ प्रथक्‌ वस्त समझते 
हुए, एकता का--तद्र पता का--श्ञान कराया जाना प्रयोजन होता हे, 
आ्रौर साध्यवसाना में दोनों की प्रथक प्रथक प्रतीत कराये जिना ही 
सर्वेथा अमेद अर्थात्‌ “यह बैल ही है? ऐसा ज्ञान कराया जाना प्रयोजन 

होता है | इन दोनों ल्क्षणाओं में यही उल्लेखनोय भेद है। 

पद्यात्मरू उदाहरण-- 
ज्ञावग्य-पूरित नवीन नदी सुहाती, 
देखो बहाँ द्विरई कुम्म-तटी दिखाती; 
उन्निद्र चन्द्र अरविन्द प्रकुल्लशात्ली, 

है काव्चनीय कदली-युग-दुण्ड वाली ॥१७॥ 
किप्ती रूपबती रमणी को लक्ष्य करके किसी युवक की यह उक्ति हे ! 
स्मणी में लावश्य की नदी का ओर उसके अज्ञो में--उरोज, मुख, नेत्र 
और जडबाओ मैं--तट, पूर्शंचन्द्र, प्रफुल्मित कमल और सुबर्ण के कदली 
स्तम्मों का आरोप है| यहाँ आरोप के विषय रमणी और उमके अज्ों का 
कथन नहीं किया मंया हे, केवल आरोप्यमाण नदी और तट? आदि का 
कथन है| अतः साध्यवसाना है । रमणी के अन्भो के साथ गद्न-कुम्म 
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आदि का साहश्य सम्बन्ध होने से सौशी है। यहाँ रसझी का अत्यन्त 
सॉन्दर्य सूचन करना प्रयोजन है | हूपकातिशयोक्ति'* अलक्षार के 
अन्तगत यही लक्षणा रहती है । 

साध्यवसाना शुद्धा उपादान ज्क्षखा | 

कुन्त ( भाले ) आ रहे हैं! | 

पूर्वेक्त हे कुल्त आ रहे हैं? उसमें और इसमें भेर यही है कि वहाँ 
वि! सबनाम के श्रयोग द्वारा आरोप के विषय मानेवाले पुरुषों का मो 
कथन क्रिया गया है, अतः सारोपा हे; झिन्‍तु यहाँ केवल 'कुन्त झारहे है? 
कहा गया है, श्रत. केवन्न आरोप्यमाण 'कुन्त! का ही कथन है, न कि 
थ्रारोप के विषय का, अतः साध्यत्रमाना है | 

दूसरा उदाहरण-- 

बसी गावत है वहाँ" । 

यहाँ श्रीकृष्ण में बंशी का आराप हैं। आरोप का विपय-जो श्र कृष्ण 
हैं, उनका कथन नहीं है। आरोपमाण बंशी मात्र का कथन हैं। श्रीकृष्ण 
और बंसी में अभेद कथन है, अत: साध्यवरमाग हैं। बसी जड़ है, वह 
गान नहीं कर सझती । अ्रतः सुख्याथ बअन्सी' का आघ है। यहाँ इसका 
लक्ष्याथ “बंशीवाला? अहरण किया जानता है | इस लक्ष्यार्थ के साथ 
म्‌ ख्यार्थ 'बंशी? मी लगा हुआ हे, अत उपादान लक्षणा है| घार्य-धारक 
सम्बन्ध होने से शुद्धा है । 

साध्यवसाना शुद्धा लक्षण-ज्क्षणा । 

परत को दिखलाकर कहा जाय कि यही आयु है! ॥ 

पूर्वोक्त व्रत आयु है? उसमें ओर इसमें एक मेर तो यह है छि 
हाँ घ्ृत | आगेप का विषय ) और “आयु ( आरोप्यमाण )--ठोनों का. 
कथन किया जाने से सारोंपा है, और यहाँ आरोप के विषय रत? का 
१ रूपकातिशयोक्ति अलड्ढार के विस्तृत विवेचन के जिये इस अन्य, 

का दमरा भाग अलक्भारमञ्ञरगी देखिये | 


द्वितीय स्तववक श, 


कथन न किया जाकर केवल आरोप्यमाण “आयु! का ही कथन है, अत; 
साध्यवसाना है। इसके सिवा दुरुरा भेद प्रयोजन मे है । सारोपा में 'घृत 
आयु है? इसका प्रयोजन, आयु-वद्ध क अन्य-पदार्थों से घृत को केवल 
अत्यधिक आयुवद्ध क सूच्चन करना है । साध्यवसाना के यही आयु है? इस 
उदांहरण मैं घृत को अव्यमिचार (नियम) से आयु-वद्धक सूचन किया गया 
है। इन दोनों ( सारोपा और साध्यवसाना ) के उदाहरणों में कार्य-कारण 
संबंध समान है । पूर्वोक्त 'गज्ञा पर गाँव? में भी साध्यवसाना लक्षणा 
ही हे, क्योंकि तट? में गंगा के प्रवाह का आरोप है, और आगेप के 
विक्य “तट? का कथन नहीं है । 

प्रयोबनव्ती लक्षणा के छुओ भेदो के लक्षण ओर उदाहरण जो 
ऊपर लिखे गये है उनमें जिसे प्रयोजन कहा जाता है, वह व्यंस्यार्थ 
होता है। वह न तो वाच्यार्थ है, और न लक्ष्याथ । यह लक्षणा-मूला 
व्यक्चना के प्रकरण मे स्पष्ट किया जायगा। व्यंस्यार्थ दो प्रकार का होता 
है--गृढ़ ओर अगूढ़ । श्रतः प्रयोजनवती लक्षणा के उपयुक्त छुप्रों 
भेटों में--अत्येक भेद दो दो प्रकार के ग्रृढ़-व्यंग्या और अगरृढ़ व्यंग्या 
होने से सब बारह भेद हो जाते हैं । 


गृढ-व्यंग्या लक्षणा 
जहाँ व्यंग्यार्थ गृढ़ होता है अर्थात्‌ जिसे सहृदय 
काव्यममज्ञ-ही जान सकते हैं, वहाँ गृढ़-व्यंग्या लक्षणा 
होती है । 
उद्यहरण: 


मुख से विकस्यो मुसकान वसीकृत वंकता चारु विज्ञोकन है। 
गति में उछल बहु बिश्रम्म त्यों मति में मरजादहु ल्ोपन है। 
झुकलीकृत हैं स्तन, उद्धर त्यों जघनस्थल् चित्त प्रल्लोभन है; 
इढदि चंदमुखी तन में ह॑ उद्दे हुलसाय रह्यो नव जोवन है. ॥१५॥ 


ड्ड्‌ गूढ़-व्यंग्या लक्षणा 





किसी तरुणी को देखकर किसी युक्‍क्र की यह उक्ति है। इसका मुख्य 
अर्थ यह है कि--( १) इस घन्द्रमुखी के अ्रद्गों में यौवन का उदय 
मुदित हो रहा है। ( २ ) इसके मुख में मुसकान- स्मित--विकसित है । 
(३) वड़ता को वश करने वाला कटान्रपात हैं। (४) गति में 
विश्रमों की उछाल है | (५, ) बुद्धि में परिमित विषय्ता का त्याग हे | 
(६ ) कुच अघखिली कली हें।( ७ ) जध्रनस्थल उद्धर [हैं । इनमें 
लक्षया, लक्ष्याथ और व्यरय अथ क्रमशः इस प्रकार हैं-- 


(१ ) यौवन कोई चेतन वस्तु नहीं है।यह मुद्ित--8र्णित नहीं हो 
सकता हे। अतः मुख्याथ का बाघ है | इसका लक्ष्याथे है यौवन अवस्था- 
जनित उत्कर्ष। अर्थात्‌, अत्यन्त सौन्दर्य । ओर नायिका में 
अमिलाधा होंना व्यंग्य हैं| 

(२) विकस्यो? का म्‌ ख्या्थ है प्रफुल्लित होना । प्रफुल्लित होगा, 
पुष्पों का पर्म हे, व कि मुख की मुसकान का | अतः सुल को विकसित 
कहने में म्‌ ख्याथ का बाघ हे | 'विकर्ति?? का लक्ष्य, थे 'उत्कर्षः प्रदणु 
किया जाता है | मुख्या्थ 'विकमतः के साथ लक्ष्याथ उत्करषः का 
असछ्ोच रूप सादश्य सम्बन्ध है। क्योंकि विकास और आधिकय दोनों 
में असझ्ोच रहता है | मुख को पघुष्पों के समान सुगन्धित सूचन करना 
व्यंग्य है| इसमे साहश्य सम्पन्ध होने से गौणी, 'मुतः एवं “विकसित? 
दोनों का कथन होने से सारोपा, और “विकसित” ने अरना मुख्याथ 
छोड़ दिया है, अत. लक्षण-लक्षणा है । 


(३ ) वशीकृतः का मुख्य अर्थ है किसी की अपने वश में कर 
लेना, यह चेतन का धर्म हे। कठाज्ञों द्वारा बाँके पन को वश में करना 
असम्मव है, अत. मुख्याथ का बाघ है। 'वशीकृत? का लक्ष्याथ स्वाधीन 
करना ग्रहण किया जाता हे | अपने अमिलपित विषप्र मैं प्रवृत्ति रूप 
सम्बन्ध है | अपने प्रेमी में अनुराग सूचन करना प्रयोजन ह | 


द्वितीय रतवक ७६ 


(४) (िश्रमः अर्थात्‌ तबणियों के हाव उछलने वाली वस्तु नहीं 
हे 'उछुलना' धर्म जल आदि का है। अत. मुख्याथ का बाघ है। यहाँ 
उछलने का लक्ष्याथ 'अधिकताः अहण किया जाता है । प्रेय-प्रेरक भाव 
संबन्ध है | 'मनोहरः सूचन करना व्यज्ञ य हे । 

(४, ) मति में मर्यादा का लोप कहने में मुख्याथ का बाघ हे क्योंकि 
भयांदा का त्याग चेतन का धर्म है | यहाँ इसका ह््याथ अधीरता? 
हे । कार्यकारण भाव सम्बन्ध है। अनुराग का आधिक्य व्यंगय है। 

(६ ) भुकुलीकृत? का झुख्याथ अ्रध खिला रहना हैं। स्तनों का अध- 
खिला कहने मे मुख्याथ का बाध है, क्योकि आधा खिलना फूलों का होता 
है, न कि मनुष्य के अड़ो का, अतः इसका लक्ष्याथ काठिन्य!ः है। अब- 
यवों की सघनता रूप साहश्य संबन्ध है | मनोहरता सूचन करना ब्यंगय है । 

(७ ) जबन स्थल को 'उद्धरः कहने मे सुख्यार्थ का बाघ हे, क्योकि 
यह चेतन का धर्म है | उद्धर का लक्ष्याथ ह-रतियोग्य विलक्षण होना। भार 
को सहन करने रूप साहश्य सबस्ध है| रमणीयता सचन करना व्यंग्य है। 

इसमें जहाँ जहाँ साहश्य म॑बन्ध हे वहाँ गोणी और जहा जहा अ्रन्य 
सम्बन्ध हैं, वहाँ शुद्धा लक्ष्णा है | इसमे जो व्यड॒य हैं वे सभी गढ़ हैं, 
साधारण व्यक्ति द्वारा सहज में नही समझे जा सकते--इन्‍्हे काव्यमर्मन्न 
ही समझ सकते है अत, गृढ-व्यंग्या लक्षणा है । 


अग्ट-व्यग्या लक्षणा 
जहाँ ऐसा व्यंगूय हो, जो सहज ही में समझा जा 
सकता हो, वहाँ अगूढ़ व्यंग्या लक्षणा होती है । 
उद्हृस्णु 


झ्लिय्र परिचय सों मूढ़हू जानदि चतुर चरित्र | 
जोक्रम-मद तरुनिन ललित सिखबत हाव विचित्र॥१5॥ 


७७ लकढ़खा के मरेद्‌ 





यहाँ 'सिखवतः पद लाहइखिक हे | सिखाने का सुख्यार्थ हे उपदेश 
करना । यह चेतन का कार्य है। योक्‍न बढ़ है। उसके द्वारा उपदेश * 
दिया जाना असम्भव है, अतः मुख्यार्थ का बाघ है । 'सिलक्त? का लक्ष्याथ 
है 'प्रडट करना! | प्रकट करना यह सामान्य वाक्य है और “सिश्वाना? यह 
विशेष वाक्य है, अतः यहाँ सामान्य-विशेष माव सम्बन्ध होने से श॒द्धा है । 
अनायास लालित्य का ज्ञान होना व्यड मय है। यह व्यक्ष स्थ गृढ़ नहीं--- 
सहज ही में समझा जा सकता है, अतः अशूद व्यक्ष ग्या है। सिखवत ने 
अपना म॑ ख्यार्थ छीड़ दिया है, अतः: लक्षण-चत्षणा दे । अगृढ गुणीभूत 
व्यू ग्य--मध्यमकाव्य में यही लक्षुणा होती हे । 

गढ़ के समान अगृढ व्यू र्य भी सभी लक्षणाओं के भेद में हो 
मकता है | विस्तार-भय से अधिक उदाहरण नहीं टिये हैं । 

इस विवेचन से स्पष्ट है कि लक्षणा का मूल लाक्ृणिक शब्द है, अतः 
लालुणिक शब्द पर हो लक्षणा अवलंबित हे । 

यहाँ तक काव्यप्रकाश के अनुमार लक्षणा के भेद लिसने गये हैँ । 


साहित्यदर्षण के अनुसार लक्षणा के भेद 


साहित्यवपण में विश्ववाय ने शुद्धा लक्षुणा के समान गौणी के भी 
खादान ओर लक्षण-लक्षणा, ठों भेद और अधिक लिखकर इन दोनों 
को सारोपा और साध्यव्साना में विभक्त करके गोशी के भी चार मेद्र 
माने हैं। गोणी के ये चार और शुद्धा के चार मेद और इन आठों के 
गृढ़ु-व्यड रय और अगृड-व्यड ग्य १६, भेद लिखे हैं | फिए ये सोलह मी 
पदगत और वाक्यगत भेद से १९ और ये ३२ भी कहीं घर्च-गत और 
हीं धर्मिगत भेद से प्रयोजनवती लक्षणा के इस प्रदार ६४ भेद लिखे 


१ उपदेश का अर्थ न जानी हुईं बात को शब्द द्वारा कथम 
करके समकाना | 


द्वितीय स्तवक छ्८ 


हैं और रूढ़ि लक्षणा के भी साहित्यदर्पण मे निम्नलिखित १६ भेद 


लिखे हैँ--- 
र्ढ़ि गा 





| 
शा गौणी 


| 
| | | | 
(१) उपादान (२) लक्षणलक्ष्णा. (३) उपादान (४) लक्षणलक्त॒णा 

ये चारों भेद सारोपा और साध्यवसाना दोनों प्रकार के होने पर आठ 
और ये आठों भी कही पदगत और कहीं वाक्यगत होने पर १६ होते है | 
इस प्रकार रूंढि के १६ और प्रयोजनवती के उपयुक्त ६४ सब मिलाकर 
लक्षुणा के ८८० भेद विश्वनाथ ने लिखे है । इनमे जो भेद काब्यप्रकाश से 
अधिक बताये गये हैं, वे सब महत्वपूर्ण न होने के कारण यहाँ केवल 
पढगत ओर वाक्यगत एवं घ्मगत और धघर्मिगत भेदों के उदाहरण ही 
लिखे जाते हैं -- 

पदगत और वाक्यगत लक्षणा 

जहाँ एक ही पढठ लाक्षणिक हों वहाँ पदगत लक्षणा समम्भना 
च/हिये। जेैसे--पूर्वोक्त गंगा पर गाँव में गंगा? यह एक ही पद 
लाक्षणिक है, अतः ऐसे उदाहरण पदगत लक्षणा के होते हैं । जहाँ अनेक 
पदों के समूह से बना हुआ सारा वाक्य लाक्षणिक होता है, वहाँ वाक्यगत 
लक्षणा होती है । जेंसे--पृर्वोक्त 'कीन्ह केकेई सब कर काजू |? में सारा 
वाक्य लाज्षणिक है । 
५ काब्यप्रदीप” मे साहित्यदपंण के इस मत का खण्डन भी किया 
है। देखिये--काव्यप्रदीप मे काव्यप्रकाश के शुद्धोव सा द्विधाः २१० 
की व्याख्या | 











७६ घमंगत और घमिगत लक्षजा 


धरमंगत और धर्मिगत लक्षणा 


यहाँ 'धर्मि' से लक्ष्या्थ ओर धर्म से लक्ष्यार्थ का धर्म समझना 
चाहिए. अर्थात लक्षणा का प्रयोजन रूप (व्यंग्यार्थ ) जहाँ लक्ष्याय 
में हो, वहाँ धर्मिगत लक्षणा और जहाँ ल्ष्याथ के घम में प्रयोजन हो, 
वहाँ धर्मगत लक्षणा होती है ) जैसे-- 


चातक "मोरन घुनि बढ़ी, रही घटा भुवि छाय ! 

सहिद्दी सब हों राम पे, किमि सहि है सिय दाय ॥१ण॥ 

वर्षोका/लक उद्दीपन विभावों को देखकर श्रीजनक्रनननी के विय्ोग में 
किष्किन्वा-स्थित श्रीरघुनाथजी चिन्ता कर रहे हैं कि मैं तो “इस वर्षाकालिक 
विरह-ताप को सर्व प्रकार सहन कर सकता हैँ | पर हाय! ऐमें सम य में 
वेदेही की क्‍या दशा होगी ?” यहाँ “हों राम! के मुख्याथ का आध है। 
क्योंकि, जत्र श्रीगम स्वय वक्ता है तब “हो राम' कहा जाना व्यर्थ है। 
अतः हो राम? का उपाद्न लक्षणा द्वास “मैं वनवासादि अनेक दुःख 
सहन करनेवाला कठोर हृव्य राम हूँ," यह लक्ष्यार्थ प्रहण किया जाता है। 
कठोरता के अतिशय रूप प्रयोजन का सूचन करने के लिये हा रामाः पद 
का प्रयोग किया गया है। अतः यहाँ इस लक्ष्यार्थ मे प्रयोजन होने के 


कारण यह धर्मिगत लक्षणा हे | 

पूर्तोक्त गंगा पर घरः में गंगा पड का लक्ष्यार्थ तट! है और तट का 
धम पवित्रता आहि है। वहाँ तट के धर्म परविद्रतादि का अतिशय सूचन 
करना प्रयोजन हे | अतः वहाँ घर्मणत लक्षणा हे । 


जन: ) 


तृतीय स्तवक 


अकन> न. बट कर बन + 


व्यञ्जना 
७ किक (६ ओर 
अपने-अपने अथे का बोध कराके अभिधा ओर 
6 रत यु 
लक्षणखा के विरत हो जाने पर जिस शक्ति द्वारा व्यछ ग्याथे 
किक ५... कप 
का बोध होता हे, उसे व्यश्जना कहते हैं । 
व्यझ्ञक शब्द और व्यू स्यार्थ 
जिस शब्द का व्यञ्ञना शक्ति द्वारा वाच्यार्थ और लक्ष्यार्थ से मित्र 
अर्थ प्रतीत होता हें, उसे “व्यज्ञकः कहते हैँ | व्यञ्ञना से प्रतीत होनेबाले 
अर्थ को व्यंग्यार्थः कहते हे | 

व्यग्यार्थ का बोंध अभिवा और लक्षणा नहीं करा सकती। क्योंकि 
शब्द बुद्धि और क्रिया अपना-अपना एक-एक व्यापार करके विस्त (शान्त) 
हों जाने पर फिर वे व्यापार नही कर सकते * | अभिप्राय यह कि एक बार 
उच्चारण क्रिया गया शब्द एक ही बार अपना अर्थ बोध करा सकता हे-अनेक 





१ अपग्रकट वस्तु को प्रकट करने वाले पदार्थ को अजल्ञन ( नेत्रो में 
लगाने का सुस्मा ) कहा जाता हैं। अख्जन में वि? उपसर्ग लगाने से 
ध्यंजनः शब्द बनता है। इसका अर्थ है एक विशेष प्रकार का अज्जन ॥ 
साधारण अश्जञन दृष्टि-मालिन्य को नष्ट करके अग्रकट वस्तु को प्रकट 
करता है। व्यज्लनः अमिधा और लक्षणा से जो अर्थ प्रकट न हो सके, 
उस अप्रकट अथ को प्रदट करता है| अतएव इस शब्द-शक्ति का नाम 
ध्यज्जना? है | 

२ “शब्टबुद्धिक्म णां विस्भ्य व्यापारामाव: ।?? 


ध्यर न्यखना 


बार नहीं। बुद्धि (जान ) उदय होकर एक ही बार प्रकाश करती हैं । 
अर्थात्‌ “बट” आकार से पगिणितबत्रुद्धि घट का ही जान कग सकती हे, न 
कि पट का। क्रिया भी उत्पन्न होकर एक ही बा. अपना कार्य करती है | 
देसे बाण एक बार छोडा जाने से एक ही बार चलेगा, अनेक बार न 
चल सकेगा | ये तीनो ही शब्द, बुद्धि और क्रिया क्षणिक हँ--उलज्न हों 
कर. अत्यन्त अल्प समय तक ही ठहृस्ते हैं। इसी न्याय के अनुसार 
वाच्यार्थ का बोध कराना अमिधा और लक्ष्याथ का त्रोध कक्‍्गना लक्षणा 
का व्यापार है |ब्जज यह अपने-अपने व्यापार का अर्थात्‌ अमिधा अपने 
वाच्यार्थ का ओर लक्षण अपने लक््यार्थ का बोध करा देती है, तब 
उनकी शक्ति क्षीण हो जाने से वे शान्त हो जाती हैं---हट जाती हैं | उस 
के बाद किसी अन्य अर्थ का बोध कराने की उनमे सामथ्ये नहीं रहती । 
ऐसी अवस्था में वाच्यार्थ ओर लक्ष्यार्थ से मिन्न कसी अर्थ की यदि 
प्रतोति होती है तो वह व्यजञ्ञना शक्ति ही कण सकती है| जिस प्रकार 
ग्रभिधा द्वाग लक्ष्याथं का बोध न हो सकने पर लक्ष्यार्थ के लिए 
लक्षुणा शक्ति का स्वीकार किया जाना अनिवार्य है, उसी प्रकार अमिधा 
और लक्षणा जिस अर्थ का बोघ नहीं करा सकतीं, उस अ्रथ का बोध 
कराने के लिये किसी तीसरी शक्ति का स्वीकार किया जाना भी अनिवार्य 
है, ओर ऐसे अर्थ का बोध कराने वाली शक्ति को ही ब्यद्ञना 
करते हैं । 


व्यंग्यार्थ को “ब्वन्यार्थः, 'सूच्यार्थ आक्षेपाथ” और “प्रतीयमानाथः 
आदि भी कहते हैं । यह वाच्यार्थ की तरह न तो कथित ही होता है, ओर 
न लक्ष्यार्थ की तरह लक्षित ही, किन्तु यह व्यंजित, ध्वनित, सूचित, 
आरक्षित और प्रतीत होता है । 


अभिधा और लक्षुणा का व्यापार (क्रिया ) केवल शब्द में ही होता है, 
किन्तु व्यज्ञना का व्यापार शब्द और अर्थ दोनों मे | अर्थात्‌, वाचक 


तृतीय स्तवक पर 
और लाक्षणिक तो केवल शब्द होते हैं। पर व्यज्ञक केवल शुब्द 
ही नही, किन्तु वाच्य; लक्ष्य और व्यंग्य तीनो प्रकार के अर्थ हैं 
वे भी व्यक्ञक होते है | 

व्यज्ञना के निम्नलिखित भेद हैं:--- 


हम नम संयोगादि १४ भेद होते हैं। 


ध् न हा इनकी स्पष्टता आगे की जायगी+-। 
जक्षुण॒-मूला--प्रयोजनवती लक्ष॒णा के काव्यप्रकाश 
के अनुसार १९ भेद और साहित्यदरपंण के 
पज अनुसार ६४ भेद हैं। 
ष कक 
-36क वेशिश्यप्रयुक्ता ] ता 
__८ (ोधव्य वैशिष्टयप्रयुक्ता क ४ दे, 
कि 7 -काकु वैशिष्टथप्रयुक्ता न छि 
--वाक्य वेशिश्चग्रयुक्ता पछ् डे हे) 
--जाच्य वेशिष्यप्रयुक्ता | (5 5 हि 
--अन्यसन्रिधि वैशिष्टयप्रयुक्ता शक हा 
--अस्ताव वेशिश्थप्रयुक्ता । ट्िल्टि 
--देश वैशिष्टथम्रयुक्ता | 8#० है _ 
--काल वैशिष्ट्प्रयुक्ता | क्र ि फ, 
-“चेष्ट॑ वेशिश्टयप्रयुक्ता है + (हि हि डि 


इस तालिका के अनुसार व्यज्ञना के शाब्दी और आर्थी यह दो 
मैंद होते हैं । इन ढोनो मेदों के उपयुक्त अबवान्तर भेदों की स्पष्टता इस 
प्रकार है. 


रे अभिषा पमृत्ना व्यक्चना 


अभिधा-पूला शाब्दी व्यब्जना 


अनेकार्थी शब्दों का संयोग!” आदि द्वारा एक अथे 
नियन्त्रित हो जाने पर जिस शक्ति द्वारा व्यंम्यार्थ की 
प्रतीति होती है, उसे अभिषा-मूला व्यज्जना कहते है। 


जिन शब्दों के एक से अधिक--अनेक -अ्थ दोते हे, वे अनेकार्थी 
शब्द कह्दे "जाते है। अनेकार्यी शब्दों के वाच्यार्थ का बोध कराने वाली 
अभिधा की शक्ति को, संयोग” आदि ( जिमकी स्पष्टता नीचे की जायगी ) 
एक ही विशेष अ्रथ॑में नियन्त्रित कर देते हैं | अतः, उस विशेष अर्थ के 
सिवा अनेकार्थी शब्द के अन्य अर्थ अबाच्य हो जाते हैं | अर्थात्‌, वे 
अन्य अ्रथ अ्रमिधा द्वारा न हो सकने के कारण वाच्यार्थ नहीं होते । 
ऐसी अवस्था में अनेकार्थी शब्द के बाच्या्थ से भिन्न जिस किसी अन्य 
अथ की प्रतीत होती है, वह अमिघा-सूला व्यज्ञना द्वारा हो सकती है। 
क्योंकि अभिधा की शक्ति तो संयोग? आदि के कारण एक अथ का बोध 
कराके रुक ही जाती है, ओर पृत्राक्त मुख्याथ के बाध आदि तीन कारण के 
समूह के बिना लक्षणा उपस्थित हो नहीं सकतो। यह व्यज्ञना अभिधा 
के आशित है, क्योंकि अभिधा की शक्ति रूक जाने पर ही इसे 
उपस्थित होने का अवसर मिला हे | इसोलिएण अमिधा-मूला कही 
जाती है । 

झनेकार्थी शब्दों के एक अथ (मुख्यार्थ) का बोध कराके अभिधा 
की शक्ति को नियन्त्रित करने वाले संयोग” आदि जिन कारण का ऊपर 
उल्लेख हुआ हैं वे (१) संयोग, (२) वियोग, (३) साहचाय, (४) विरोध, 
(५) अर्थ, (६) ग्रकरण, (७) लिंग, (८) अन्यमन्रिधि, (६) सामथ्यं, 
(१०) ओचित्य, (११) देश, (१२) काल; (१३) व्यक्ति और (१४) स्वर 
आदि हैं | इसके उदाहरण इस प्रकार है -- 


तृतीय स्तवक पड 


( १ ) संयोग । 
“शंख-चक्र-सहित हरि |”? 
हरि-शब्द के इन्द्र, विष्णु, मिंह, वानर, सूर्य ओर चद्धमा आदि 
अनेक अथ हैं| शह्लु-चक्र का सम्बन्ध केवल भगवान्‌ विष्णु के साथ 
ही प्रशिद्ध है, अत: यहाँ 'शद्भु-चक्र” के संयोग ने--शह्भु-चक्र-सहित” कहने 
सें--- हरि! शब्द को केवल “विष्णु? के अर्थ मे ही नियन्त्रित कर ठिया हैं। 
यहाँ हरि शब्द के इन्द्र आदि अन्य अर्थ बोध कराने में 'शह्ुदचक्त सहितः 
कहने से श्रमिधा शक्ति रुक गई है| इसी प्रकार-- 
पुष्कर सोहत चंद सो बन पत्नाम के फूल । 

.. पुष्क: और बन अनेकार्थी शब्द हैं--पुष्कर का अर्थ आकाश है 
आर तालाब भी | बन का अथी जंगल हे और जन भी | यहाँ चन्द्रमा के 
संयोग ने पुष्क” को आकाश के अर्थ मे और पलास के फूल के संयोग 
ने बन! को जंगल के अर्थ मे ही नियन्त्रित कर दिया हे | अतः यह 
इनका क्रमशः आकाश ओर जंगल ही अर्थ हों समता है, श्रमिधा द्वारा 
चूमरा श्रथ नहीं हो सकता। 


( २ ) वियोग । 

“शक्ु-चक्र-रहित हरि ।” 

इसमे शह्लू-चक्र के वियोग ने 'हरिः शब्द को श्रीविष्णु के अथ मे 
नियन्त्रित कर दिया है। हरि? शब्द का यहाँ विध्षु के सिवा दूसरा 
अथ बोध होने में शह्भु-चक्र के वियोग ने रुकावट कर दी है । 
इसी ग्रकार-- 


साहत नाग न मद बिना, तान बिना नहि राग | 
नाग? और राग? अनेकार्थी शब्द है। नाग का अर्थ हाथी है और 


ए शक रा 


सप॑ भी । राग का अर्थ अनुराग, रद ओर गाने की रागिनी मी है * यहाँ 


८४ आभिधा-सुला-व्यक्चना 


मद के वियोग ने 'नाग? का अर्थ केवल हाथी और तान के वियोग ने 
'रागः का अथ केवल गाने की रागिनी बोध कराकर अन्य अ्थों में 
रुकावट कर टी है। 


(३) साहचय | 
“स॒उ-लत्मण |” 


राम और लक्ष्मण दोनो अनेकार्थी ६। “राम! का अर्थ दाशरथी 
आराम, परशुराम और बलराम आदि है। लक्ष्मण का अर्थ दशरथ-पुत्र 
लक्ष्मण, सारस पक्षी ओर दुर्योधन का पुत्र, थरादि 5। यहों लक्ष्मण 
शब्द के साहचरय से--साथ होने से-- राम? शब्द का अर्थ श्रीदाशरथी गम 
ही बोध हो सकता हैं-- अन्य अर्थ शेध कराने में साहलाये के कारण 
रुकावट हो गई है। इसी प्रकार-- 


विजय ठहाँ, बेभव तहाँ, हरि-अजु न जिंहि ओर | 

हरि और अजुन दोनो शब्द अनेकार्थी हे । इनके परस्पर के साह- 
चय॑ से हरे का श्रीकृष्ण और अजुन का पाण्डुनन्दन अजुन ही श्रथ' हो 
सकता है | 

(४) विरोध | 

“राम-रावस”! 


१ संयोग? ओर साहचर्य में यह भेद हे कि जहाँ “प्रसिद्ध सामान्य- 
सम्बन्ध! शब्द द्वारा कथन हो वहाँ “संयोग” होता हे । जैसे, याण्डीव सहित 
अ्रजु न (सगाण्डीवोअ्जु न:) | इसमें सहित! शब्द द्वारा प्रसिद्ध सम्बन्ध 
कहा गया है। जहाँ केवल सम्बन्धियों का कथन मात्र होंता है वहाँ 

बे | ००.१ ओर ४५ 3 ँ ३ 6७५ हक षु 
साहचये होता है। जेसे गाण्डीव अजु न ( गान्डीवाजु नो ) इसमे “सहित 
आदि शब्द के बिना सम्बन्धी-मात्र का कथन हें | 


छतीय स्तवक पद 

राम शब्द अनेकार्थी है | वह विरोधी रावशः शब्द के समीप इंने 
के कारण राम? का दशरथ-नन्दन राम ही अथ' हो सकता हे। यहाँ 
विरोध द्वी प्रधान है, न कि साइचर्य । 

(५) अर्थ | 

भव खेद-छेद्न के लिये क्‍यों स्थाशु को भजते नहीं | 

स्थाश॒? का अर्थ श्रीमहादेवजी और जिना शाखा-पत्र वाले, दृच्धा का 
द्ठ हैं। यहां संसार-नाश करने रूप अथथ' के बल से स्थाशु का अथ' 
अमहादेव ही हो सकता है। इसमे चतुर्थी विभक्ति का प्रयोग होता है। 

(६) ग्करण या प्रसज्ध । 

“सेंघव ले आओ ।”' 

'सैंधवः का अ्रथ' सैघा नमक और सिन्धु देश में उत्पन्न घोड़ा भी है। 
यह वाक्य मोजन के प्रकरण मे कहा जायगा तो इसका अर्थ सेंधा नमक 
ही होगा | बाहर जाने के समय कहा जायगा तो घोड़ा शअ्रर्थ होगा। 
प्राकरणिक अथ' का बोध करके दूसरे अर्थ के बोध कराने में अभिषा 
रुक जायगी । 

(७) लिग। 

लिंग का अर्थ यहाँ लक्षण या विशेषता-सत्क चिन्ह है 

कुपित मकरध्चज हुआ, मर्याद सब्र जाती रही । 

प्करव्वजः का अर्थ समुद्र ओर कामदेव है। यहाँ कोप के चिन्द्र 
( लिग ) से मकरध्वज का श्रथ' कामदेव हीं बोध होता है, क्योकि 
समुद्र में कोप का होना वसम्तुतः सम्भव चही हे# | 








# इसमें ओर पूर्वोक्त संयोग” में यह भेद है कि संयोग? में 
अनेकाथ क शब्द के अन्य अर्थों मे प्रसिद्ध न होते हुये किसी एक अथ 
में प्रसिद्ध होनेवाला सम्बन्ध होता है। और 'लिंगः में अनेकाथ क शब्द 
के अन्य अर्थों मे स्वंथा न रहने वाला चिन्ह होता है । 


अभिधा मूल्वा व्यव्जना 


& 





(८ो अन्यसबन्निधि । 

'कर सों सोहन नाग ।? 

नाग?” और करः अनेकार्थी हैं। कर शब्द की समीपता से “नाग” 
का अथ हाथी और नाग की समीपता से 'करः का ग्र्थ हाथी की सूद 
ही बोध होता हे | 

(६) साम्थ्य | 

मधघुमन्त कोकिल । 

पु! शब्द के मदिरा, मकस्ठ, एक देत्य, चसनन्‍त ऋतु आदि 
अनेक अर्थ हैं किन्तु कोकिल को मतवाली बनाने की सामथ्थ॑ बसन्त-ऋतु 
में ही है, इसलिए, “मधु? का अ्र्थ' यहाँ वसन्त दी हो सकता है। 

(१०) ओदचित्य | 


“रे मत, सबसों निरस रहु, सरस राम सो होहि | 
इ सिखावन देत है, तुलसी निहि-दिन दोहि ॥” १८ (१७) 
पनसाका अर्थ' न्यून और रस-हीन भी है। 'सरसः का अर्थ अधिक 
और रस-युक्त मी है। यहाँ जगत से न्यून और राम से अधिक यह अर्थ 
अनुचित है, इसलिए, 'राम के विधय में सरस और जगत्‌ से रस-होन 
रहना! ओचित्य से बोध होता है। क्योंकि यही अथ' उचित हे | 
(११) देश। 
यों विहरत घनश्याम नभ, त्यों बिहरत ब्रज राम ।? 
ध्रनश्यामः का अथ्थ श्याममेघ और श्रीकृष्ण मी है| “राम? शब्द मी 
खनेकार्थी हैं। “नम! और (ब्रज? शब्द देश-वाचक की समीपता से यहाँ 
घनश्याम का अर्थ मेघ ओर राम का अर्थ श्रीबलराम ही हो सकता है । 


(१२) काल्न। 
चित्रभानु निसि में लसत | 


तृतीय-स्तबक प्प 


भजित्रभानुः का अर्थ सूर्य और अग्नि भी हे। किन्तु रात्रि मे अग्नि का 
ही प्रकाश होता है, न कि सूर्य का। अतः काल-वाचक “निसि! शब्द ने 
यहाँ चित्रभानु को अग्नि के अथ में ही नियन्त्रित कर दिया है। 

(१३) व्यक्ति । 

४ हे को सोचति सखी ! काहे होत बिह्ाल; 

बुधि-छुल-बत्त करि राखिही पति तेरी नव-बाल |” १६ ॥ 

यहाँ व्यक्ति का अथ ज्लीलिंग पुलिग समझना चाहिये | पति? 
शब्द अनेकार्थी हैं । ये परकीया नायिका से दूती के वाक्य हैं--पतेरी 
पति मैं रख लूँगी? । “तेरी? ्लीलिग होने से पति का अर्थ यहाँ लब्जा 
ही हो सकता है, न कि स्वामी । 

(१४) स्घ॒र। 

आचायों का मत है कि स्तर का प्रायः वेशों मे ही प्रयोग होता है । 
पर बातचीत में भी स्वर को विलक्षणता से वाक्य का एक विशेष अर्थ 
निर्णय किया जा सकता हे | 


ऊपर दिये हुये उदाहरण से यह स्पष्ट है कि इन संयोग! आदि 
कारणों से अनेकाथी शब्दों का एक वाच्य अथ ही अभिषा द्वारा बोध 
हो सकता हे--अन्य अर्थ बोध कराने मे अभिधा की शक्ति इन (संयोग 
आहि) के द्वारा रुक जाने के कारण अन्य अर्थ अ्रवाच्य हो जाते है। 
ऐसी अबक्स्था में अन्य अरथों के अवाच्य हो जानेपर जब किसी अनेकार्थी 
शब्द में किसी दूसरे अर्थ की ग्रतीति होती है तो अ्भिधा मूला व्यब्जना 
द्वारा ही हो सकती है| अभिधा-पूला-व्यब्जना का उटाहरणु-- 
सद्रात्म हे अति विशाल सु-बंश उच्च, 
है पास में बहु शिल्लीमुच भी स-पक्त; 
जो है सदेव परवारण दर्शनीय 
दानाम्बु-पूर्ण कर-शोभित है तदीय | २० ॥ 


4 अभिया-मुस्त व्यक्षक _ 


इसमें कवि द्वारा किसी राजा की प्रशंसा व गई है | वह राज मात ." 
( शुद्ध अन्तःकस्ण काला ) है, विशाल वंश में ( उच्नचुछ में ) कपल " 
है, जिसके समीप स-पद्ध शिलीमुख ( पंखदार बालों ) का समूह हे, को * 
परवार्ण (शत्रुओं ओ निवारथ) करने वाला है, और चिसका कर (झथ) 
सदा ही दान देने को लिये हुए, बल से मर रहता है। यह वाच्यार्थ हैं, 
क्थोंकि कवि द्वार रुज। की प्रशंसा किए जाने का प्रकश हे। इस 
ओकरलिक वराच्कश का बोध कराके अमभिषरा की शक्ति पूर्केक्त प्रकाश! , 
के द्वाय रुक जाती हे-प्रकस्कमत राजा की प्रशंसा के सिवा दुछा अथी 
अमिधा द्वारा बोध नहीं हो सकता । इस पद्म में 'भद्रात्म” आदि बहुत से 
ऐसे शब्ठों का प्रयोग हे जो अनेकार्थी हैं। अतः इस वर्णन में एक 
दूसरा त्रथ -हाथी के वर्णन का भो पतीत होता है। ज्ैसे-परवारण -- 
श्रेष्ठ हाथी, भद्गरात्म - भद्र जाति का, विशालवंश "बढ़े बाँस के समान 
झा श्रयवा जिसकी पीठ का बॉस ऊ'चा है, ओर जिसके पास शिल्ली- 
सुख -- भौंरो के समूह रहते हैं, क्योंकि उसकी दानाम्बु पूर्ण कर है >सुड 
मद के चुने से सदेव शोमित रहती है। यह दूसरा अर्थ वाच्यार्थ नहीं है, 
क्योंकि वाच्याथ' तो उसे ही कहा जाता है, जिसका अ्रभिषा शक्ति द्वारा 
बोध होता है | यहाँ ग्रमिधा की शक्ति तो प्रकरण के कारण राजा के 
वर्युन का एक अथ बोध कराकर रुक जाती है-प्रकरश ने अमिधा की 
शक्ति को दूसरा अथ बोध कराने से रोक दिया है । और न यद लक्ष्या 
ही है, क्योकि लक्ष्याथ तो वहीं अहरण किया जाता है जहाँ वाच्याथ' का 
बोध होता है। यहाँ राजा के वर्णन का अर, जो वाच्याथ' हे, यह असम्मव 
न होने से उसका बोध बहीं है । अत: हाथी के वर्खंनकाला जो अथ हे 
वह न तो वाच्याथ है और न लक्ष्याथ ही । इन दोनों से मि्न व्येग्याया 
है, जो अ्रमिधा-मूला व्यण्जना का व्यापार है। क्योंकि इस व्यंग्याथ' को यहाँ: 
अभिधा की शक्ति रुक जाने पर ही उपस्थित होने का अवसर मिला है £ 
यह व्यञ्ञना शाब्दों इसलिए कही जाती है कि वह शब्द के आश्रित है & 


तृतीय स्तवक्र ६० 
क्योंकि, “भद्रात्म” के और 'शिलीमुखः आदि के स्थाव पर इन शब्दों के 
“ल्याणात्मक' ओर “बाण? आदि पर्याय' शब्द बदल देने पर हाथी 
के वर्णनवाले व्यंभ्यार्थ की प्रतीति नहीं हो सकती हैं । * 
इस प्रसंग में एक महत्व-पूर्ण बात यह भी उल्लेखनीय हे कि अनेकार्थी 

शब्दों के प्रयोग में 'श्लेषः* अलझ्लार मी होता है। पर श्लेष मे अनेकार्थी 
शब्दों के जो एक से अधिक अथ होते है, वे समी अभिधा के वाच्याथ 

होते हैं, क्यींकि वे सब अथ अ्रकरखगत होते हैं। झतः उन अर्थों का 
बोध एक साथ ही होता है। किन्ठु अमिघा-मूला व्यज्ञना मैं अनेकांणो” 
शन्दों मे जो दूसरा अथ प्रतीत होता है, वह अमिधा की शक्ति अपने वाच्या्थ 
का बोध कराने के बाद जब--प्रकरणः आदि के कारण “दूसरे अर्थ के 
चोध कराने में रुकजाती है, तब व्यठ्जना शक्ति द्वारा ब्यंगयार्थ की 
प्रतीति होती है | श्लिष्ट-रूपक अलड्डार मे भी अनेकार्थी शब्दों के एक 
से अधिक अर्थ होते हैं । पर वहाँ विशेष्य-वाचक पद अनेकार्थी नहीं हाँतौ” 
केवल विशेषण ही श्लिष्ट होते है। व्यंजना मे विशेष्य-वाचक और 
विशेषण-वाचक सभी शब्द अनेकार्थी होते हैं, इनमे यही भेट है | 


लक्षणा-मूला शाब्दी व्यञ्ञना 
जिस प्रयोजन के लिये लाक्षणिक शब्द का श्रयोग 
किया जाता है, उस प्रयोजन की प्रतीति कराने बाली 
शक्ति को लक्षणा मूला व्यञ्जना कहते हैं । 
लक्षणा प्रकरण मे पहिले कह आये है कि प्रयोजनवती लक्षणा में 


जिसे प्रयोजन कहा जाता है वह व्यंग्यार्थ होता है | उस व्यंग्या्थ का शान 


। श्तेषअलझूर के विस्तृत विवेचन , के लिए इस ग्रन्थ का दूसरा 
भाग अज्ञक्लारमझ्री देखिये । 


६१ लक्षणा मूला शाब्दी, व्यछुना 


सक्त्णा-मुला व्यज्ञगा ही करा सकती हे, न कि अ्रमिद्र ओर क्‍या । 
जैसे लक्ष्या के 'मंगा पर गाँवः इस पृर्वोक्त उदाइरख में लाइरिक शब्द 
धंगा? का प्रयोग तट में बव्रित्रता आदि धर्म सूचित करते रूप बिस 
प्रयोजन के लिये किया गया है, उस प्रयोजन का अथात्‌ तट में पकितर- 
तादि धर्म का सूचन न तो अमिधा ही करा सकती है ( क्योंकि अमिषा 
तो गंगा शब्द झा संकेत्ति बाव्याथं, जो प्रशाह-घारा है उसी का बोध करा 
के रूक जाती है ) ओर न लक्षया ही पवित्रता आदि धर्मों का सूचन 
करा सकता है | क्योंकि जहाँ मुख्याये का बाघ, मुख्यार्थ श्र लद्षवाय के 
सथ सम्बन्ध और प्रयोजन, ये तीन करण होते हैं, वहीं लक्ष्या हो सकती 
है | पर्तु (तट! गंगा शब्द का लक्ष्यार्थ है, न कि मुख्याथ और 
लक्ष्याथ (तट) का बाघ नहीं है, क्योंकि तट पर गाँव का होना सम्मव है। 
और न “तट? का पचित्रतादि धर्मों से सम्बन्ध ही है, क्योंकि पत्रित्रतादि 
धर्म गद्भा के प्रवाह के हैं न कि तट के | एवं न पवित्रतादि घर्मो का ( जो 
स्वयं प्रयोजन हैं ) बोध होने में कोई दूसरा प्रयोजन ही है । श्र्थात्‌, पवि- 
त्रतादि घर्म “तट? में सूचन करने के प्रयोजन के लिये तो लाक्षुशिक शब्द 
#ंगा? का प्रयोग ही किया गया है, फिर प्रयोजन में दूसरा प्रयोजन 
क्या हो सकता है १ यदि एक प्रयोजन में दूमरा, दूसरे में तीसरा, तीसरे 
में चौथा प्रयोजन स्वीकार किया जाय, तो इस प्रयोजन-शछुला का तो 
कहीं श्रन्त ही नहीं हो सकेगा | फलतः अनवस्था* के कारण मूल-भ्रूत् प्रया- 
जन मी जिसके लिए. लक्षणा की जाती है निमूल हो जायगा । 


निष्क यह है कि लक्षणा मे जो प्रयोजन श्र्थात्‌ व्यक्ग्यार्थ होता दे 


उसे श्रभिधा ओर लक्ष॒णा दोनों ही प्रतीति नहीं करा सकती--केक्ल 


१ अनवस्था? झूठे तक को कहते हैं, जो श्रप्रमाणिक, अन्त-रहित 
अवाह-मूलऋ है--'मूलकुयकरी चाहुस्नवस्थां घ दूषजम! । 


तठक्तेीय स्तचक ध्य्‌ 


लंछंशा मूला व्यज्जना द्वारा ही वह ( व्यड ग्याथ ) प्रतील हो सकता है * | 

उपयु क्त अभिक्ष-मूला ओर लक्षणा-मुला व्यञ्जना शाब्दी इसलिये 
हैं 'कि ये शब्द के आश्रित हैं--अमिधा-मूला तो अनेकार्थी शब्दों पर 
निर्मर हे, और लक्षणा-मूला लाक्षणिक शब्शे पर | 


आर्थी व्यव्जना 


(१) ब्रकढ्, (२) बोधव्य, (३) काइु,"(४) दाक्‍्य, 
(५ ) वाच्य, (६) अन्यसन्रिधि, (७) प्रस्ताव; (८) देश 
(६) कांल और (१०) चेष्टा के वेशिष्ट4' से जिस शक्ति 
द्वारा व्यढ ग्याथ की प्रतीत होती है, वह आर्थो व्यञ्जना 


कही जाती है। 


(१) बवत-वे शिष्ट्य--वाक्य वे कहने वाले को बक्‍तू ( वक्ता ) 
कहते हैं। <क्ता स्वयं कवि होता है या कवि-निबद्ध पात्र श्रर्थात्‌ कवि द्वारा 
कल्पित व्यक्ति | वक्ता की उक्ति की विशेषता से जहाँ व्यड ग्याथे सूचित 
होता है, उसे वक्‍तृवशिष्य्य कहते है । 


उदाहरण -- 
“श्रीतम की यह रीति सखि, मो पे कही न जाय, 
मिमकत हूँ ढिंग ही रहत पल न वियोग सुहाय ।?२१॥॥ 


१ यस्य अतीतिमाधातु लक्ष्णा समुपास्यते | 
फले शब्देकगम्येज्त्र व्यब्जनान्नापप क्रिया | 
नाभिधा समयभावात्‌ हेलमभावात्र लक्षणा। 
( काव्यप्रकाश, ३। १४०१५ ) 
# विशेषता या विलक्षुणता | 


ध्ड व्यक्त न्काकुय 


यहाँ कवि-कल्पित नाबिका कुक्ता है। उसकी इस उक्त के कैकिप्सज ग्रे 
यह व्यवस्याय सूचित होता हे कि “में ऋतषत रूपयदी हूँ? शेप यढ्रि खुद 
पढ़ अत्यन्त आसंक है? । यह ज्रार्यी व्यक्षण इसलिये हें कि यों 
'फिमकते! के स्कॉन पर अनादर! अदि और 'डिंग' के स्थान फर 
(कक्षा ऋषि पर्यावर श०९ ( उठों अ्रभे के कोघक सब्द ) बदल देने पर 
पी उक्त व्यक स्वार्णे प्रतीत हो सकता हैं--शान्दी व्य्ञवा की तरह अनन्‍्दों 
कर ऋकतम्गित नहीं है, किन्तु अर्थ के आश्रित है।. आयों व्यक्त के 
सम मेंदीं के उदाहरखीं में शब्द परिक्तेल करने पर व्यह स्कर्म की 
प्रतीति होती रहती 
मनरंजन अ जन के, वन में ऊँगराग रचे र्ि रंग्नत में 
गृह के सिगरे नित काज करें गुरू क्षोगण के सतठसंगन में । 
कद्ठिए कहि कौन सो कौन सुनें सु सह बनें प्रेम प्रसंगन में , 
धनि वे धनि हैं दिनके लदने, पहिरे गहने नित अ'यन में ।??२२॥ 


यहाँ प्रेम-यर्विता रूपवती नायिका वक्ता है। इसमें 'मेरे! पति का 
मपर इतना प्रेम हे कि वह मुझे कहीं भी बाहर नहीं जाने देते, ओर 
अड्भो का लावस्य ढक जाने के कारण वे मुझे आभूषण भी नहीं पहनने 
देर | यह व्यडः ग्य है, वह वक्ता की उक्ति वेशिष्ट य से सूचित होता हैं | 
(२) बोधव्य-वेशिष्टय--श्रोता को बोधव्य कहते हैं | जहाँ वाक्य 

को सुननेवाले की विशेषता से व्यू स्याथ' का सूचन होंता हो | 


तट चंदन छुटटशे सब, अघरानहु पे न रही अरुनाई 
छग-कंजन-कोर निरंजन भें तनु अगन में पुत्काकल्ति जादे। 
नहिं जानत पीर हितून की तू, आरी ! बोखिनो भूठ कहाँ पढ़ि आई 
इंतसं गई नहाइबे वापी हो तू न गई तिर्दि पापो के पाख तढहाँई ! रत 
अपने नायक को बुलाने के लिए भेजी हुईं, किन्तु वहाँ जाकर 
उसके साथ रमण करके लोटो हुई, पर अपने को वापी ( तालाब ) पर 


तृतीय स्तेंचक ध्ड 


स्नान करके आई हुईं, बतलानेवाली: दूती से यह अन्यसम्भोगदुशखिता 
नाथिका की उक्ति है। यहाँ दूती बोधव्य (सुननेवाली) है । नायिका के 
इन काक्यों से “तू झूठ बोलती है,वापी सन्त करने को कब गई थी ? तुझे 
तो नायक के पास उसे बुलाने -भेज्री थी, ओर तू उसके साथ स्मणश 
करके आई है। !” यह जो व्यज्ञ ग्याथ' सूचित होता है, वह तमी सूचित 
हो सकता है, जब ऐसी दूती--भ्रोता--के प्रति , ये कक्‍य कहे जायें । 
यदि: इस प्रकार की दूती के अतिरिक्त किसी दूसरे को कहें जाय, तो उक्त 
व्यड स्था्' सूचित नहीं हो सकता । इशलिये, ज्ोघव्य को विशेषता गले ही 
यहाँ व्यड ग्याथ सूचन होता है| 


“घाम घरीक निवारिए कल्ति लक्षित अलि पुज; 
जमुना-तीर तमाल तरु मित्रत मालती कुज ।” २४॥ (६६) 
नायक के प्रति स्वयंदूतिका नायिका की इस उक्ति मे सडक त स्थान का 
सूचित किया जाना व्यंग्याथ हैं| यहाँ बोघब्य नायक होने से ही यह 
ब्यग्याथ प्रतीत हों सकता है । 


१ इस पद्म मे स्नान के कथन को पुष्टि करने के लिए जो वाक्य 
नायिका ने कहे है उनमे रति-चिन्ह-सुचक व्यड ग्याथ' है जेसे कुचों के 
तटका चन्दन छुट गया? कहने मे व्यडः गंय यह है कि स्नान करने से केक्ल 
ऊपरी भाग का चन्दन ही छुटता है, न कि सन्धि भाग का । सन्पि-भाग का 
चन्दन मदनाधिक्य से हो छुट सकता हे। अधर ( नीचे का होठ ) की 
अरुणता छुट जाने मे व्यंग्य यह है कि स्नान से ऊपर के होठ का 'भी 
रंग घुले बिचा नही रह सबता (काम शा्त्र मे नीचे के श्रधर के चुम्बन 
'का ही: विधान है) नेत्रो के प्रान्त भाग का अज्जन भी चुम्बनाधिक्य से 
ही छूटता है न कि स्नान-मात्र से | रोमाश्व का होना स्नान और रवि दोनों 
में समान्‌ है । 


ध्म जार्थीन्क पछ्ना 


(३) काकु-बेशिष्टथ--शक्र वशेव प्रकार को कहट ध्वनि से ऋद्टे 
हुए वाक्य को काकु! कहते हैं। बहाँ केवल काकु उक्ति मात्र से 
व्यंग्याथ प्रतीत होता है वहाँ तो 'काक्तराद्धितः गुलीभूतव्य॑ग्य होता है । 
जहाँ काकु उक्ति की विशेषता से व्यंग्याथ' ग्रतीत होता है वहाँ काकु- 
वेशिष्य्य व्यंग्य होता है । 

उठाहरख -- 


“कितो न ग्प्रेकुल कुन्न-बधू * काहि न कि सिख दीन ! 
कोने तज्ञो न कुन्न-गल्ली हो मुरद्बी-सुरुल्लीन ” २५॥ (२६) 
मुरली की ध्वनि सुनकर विवश हो श्रीनन्दनन्दन के समीप चाकर आई 
हुईं किसी भोपी की अपनी उस सखी के प्रति यह उक्ति है जो उसे वहाँ 
न जाने की शिक्षा दे रही थी। इसमें तीन काकु उक्ति हैं--( १ ) 'किती 
न गोकुच कुल-बधु'--गोकुल में कितनो कुलाज्ननाएँ नहीं हैं ! (इस 
काकु उक्ति से यह अ्रथ' खिंचकर आता हैं कि ग्रायः सभी कुल-बधू ही तो 
हैं), (२) काहिं न किहि सिख टीन!--किसड्रों किसने शिक्षा नहीं 
दी ! (सभी को सत्र ऐसी शिक्षारँ देती रहती हैं) | (३) 'कोने तजी न कुल- 
गली?--पर यह बता कि बंशी की मनोहर ध्वनि को सुनकर किसने कुल 
की मादा नही छोडी ? समी ने तो छोड़ी है) इन काकु उक्तियो 
के व्यूड ग्याथ' जों काकु उक्तिया के आगे ऊपर कोष्टको में बताए 
गए, हैं, वे काकु-वैशिष्य्य व्यहग्य नहीं हैं, किन्तु इनके बाद इन 
काकु उक्तियो की सहायता से “तू जो अब मुझे उपदेश दे रही 
है, क्‍या कमी मुसलीमनोहर को मुरली की चेतोहारी ध्वनि सुनकर 
और मेरे जेसी दशा को ग्राप्त होकर तथा उस अबसर पर तुझे भी 
ऐसी शिक्षा मिलने पर भी कया तू श्रीनन्दकमार के सप्रीप न पहुँची थी! 


१ 'मिन्नकण्ठथ्वनिर्धीरः काकुरित्यभिधीयते? । 


है तृतीय स्तबक ६६ 


सच है, उपदेश दूसरों को ही देने के लिये हुआ करते हैं ।” यह 
च्यंग्याथ जो प्रतीत होता है, वही काक वेशिष्य्य व्यज्ञ य प्रधान है * । 

(४) वाक्य-वेशिष्ट्य-- जहाँ सारे वाक्य की विशेषता से 
ज्यग्याथ' प्रतीत होता । 

मम कपोल्ञ तजि अनत तब हृग न कियो कित गौन ? 

में हूँ बद्दी, कपोल वह, पिय !' अब वह न चितौन ! २६ ॥ 

अपने ग्रच्छुन्न-कामुक नायक के प्रति यह नायिका की अंक्ति हे-- तब 
(जब मेरे समीप बेटी हुईं तुम्हारी प्रेसिका का प्रतिबिम्ब मैरी कपोलस्थली 
पर पड़ रहा था) मेरे कपोंली को छोड़कर तुम्हारी दृष्टि अन्यत्र कहीं भी 
नहीं जाती थी, किन्तु अब (जब कि वह आपकी प्रेमिका यहाँ से चली 
बोईं हैं, और उसका प्रतिबिध्व मेरी कपोलस्थली पर नहीं रहा है) यद्यपि 
मैं बही हूँ, और मेरे कपोल भी वही है, पर आपकी हष्टि वह नहीं-- 'मेरे 


' क्प्रोल पर नहीं आती |? इस सारे वाक्य को विशेषता से यह व्यंग्य 


सूच्चित होता है कि आपका ग्रेम मुझ पर नहीं, उसी युवती पर हें,? जो 
अ्रमी यहाँ बैठी हुईं थी | अतः यह वाक्य-वेशिष्य्य हे | 





१ पदञ्चम स्तवक में ( गुणीमूतव्य॑ग्य के प्रकरण मे ) गुणीभूतव्यग्य 
का एक भेद “काक्वाछिस ब्यंग्य/ः भी दिखाया जायगा। उसमे का 
उक्ति द्वारा व्य॑ग्यार्थ प्रतीत होता हे। पर वहाँ व्यंग्याथ प्रधान नहीं 
होता, कित॒ गोण होता है । क्योकि वह काकु उक्ति के साथ तत्काल ही 
आक्षिस हो आता है-- खिंचकर सूचित हो जाता है। जैसा कि ऊपर की 
तीनो काकु उक्तियो के आगे कोष्टक में लिखे हुए बावयो के व्यंस्यार्थ, 
वाच्याथ के ग्रश्न के साथ ही तत्काल आक्षिप्त हों जाते है। इसलिये वह 
काक्वाक्षित से थ्राक्षित गोण व्यंग्य माना गया है। किन्तु काकु- 
बैशिष्य्य व्यंग्य, काकुउक्ति के साथ तत्वाल आक्षित नहीं होता-- 
वह तो कात्य म्मत्रों को ही प्रतीत हो सकता है। काकुवैशिष्य्य 
ब्यंग्य में काकु-उक्ति केवल सहायक मात्र होती है । 


ऋ्थी >यकापा 


42) वाच्य-वेशिष्ट््--जहों उत्कृष्ट क्शिषजञों वाले वाक्य की 
"विशेषता से व्यंग्यार्थ सूचित होगा हो | 


घन रंभन थंभन पाँठन सों रु कदंवन सों सरसावनों है 
अति मजु लतानि के कु जन में अ्षि-गुछन से मनभावनो दे । 
मलयानित्न सीतल मनन्‍्द्‌ बहे, हिय कामं-उमज्ल बढ़ावनों हें; 
लखु चंदमस्री ! जमुना-ठट तु सहजें यह केसो लुभावनो है ॥२ण। 


यहाँ भरे सीबद्ध सघन कठली ओर कदम्न-छछू, लता-कुम्जों में अमरों 
का ग्रुज्जार और मलय-मारुत आदि कामोद्दीपक विशेष्णोवाले आक्यार्थ की 
विशेषता द्वाग रमणोत्सुक नायक की नायिका के प्रति राति-प्रावा-रूूप 
व्यूड ग्यारथं सूचन होता है | 

(६ )अन्य सन्निधि--जहाँ का और सम्बोध्य ( बिसकों कहा 
जाय ) के अ्रतिरिक्त तीसरे पुरुष की समीपता के कारण व्यक ग्याथ 


"सूचित होता हो । 


सोंप्यों सब गृह-काज महि अहो निरदई सास ! 
सॉम समय में छिनक अदि ! मित्रत कबहुँ अवकास ॥२८॥ 


अपने प्रेम-पात्र को सुनाकर अपने समीप बेठी हुईं सख्ती के प्रति 
यह परकीया नायिका की उक्ति है । यहाँ क्‍क्ता नायिका है ओर सम्बोध्य 
उसकी सखी है, क्योकि सखी के ग्रति ही उसने यह वाक्य कहा है । 
यहाँ तीसरे व्यक्ति ( अपने प्रेम पात्र ) को सूचन किये हुए इस वाक्य के 
व्यडः ग्या4 मे नायिका ने सन्ध्या समय में मिलने के लिये सुचन किया हे ! 

(७ ) प्रररण-वेशिष्ट्य--जहाँ विशेष प्रकस्ण होने के कारण 
व्यह स्यार्थ सूचित द्वोता है 


खुनियत आवतु हैं सखी, तेरो पिय अब आज, 
चैंठी क्‍यों तू चुप अरी, वेगहि महल साज ॥२६।। 


तृतीय स्तवक ध्द् 


यह उप-नायक के समीप अभिसार को जानें के लिये उद्यत 
नायिछा के प्रति उसकी अन्तरंग सखी की उक्ति है। यहाँ अ्रभिसार को 
रोकना ध्यंढरयार्थ हें। यह व्यंड ग्य अमिसार को जाने का प्रकस्ण होने 
के कारण ही सूचित होता हे | | 
( ८ ) देश-वैशिष्य्य--स्थान की विशेषता से व्यड ग्यार्थ का 
सूचित होना। 
चित्रकूट-गिरि हे वही, जह सिय-लछमन साथ-- 
मंदाकिनी सरिता निकट बास कियो रघुनाथ ॥३०।॥ 
यहाँ श्रीरखुनाथ जी के निवास के कारण चित्रकूट के स्थल कीं 
विशेषता से उसकी परम पावकता सूचित होती है | 
“बेलिन सो लपटाय रददी हैं तमालन की अवली अति कारी; 
कोकिज्न, केकी, कपोतन के कुत्न केलि करे जहँ आनेद भारी। 
सोच करी जिन, होहु सुखी, 'मतिराम? प्रबीन सब्बे नर-नारी, 
मंजुज वंजुल कु जन में घन पुज सखी ससुरारि तिद्वारी (पे | 


अनुशयाना नायिका के प्रति सखी की इस उक्त मे जो वंजुल,, 
कुज आदि का होना कहा गया हे, उसके द्वारा नायिका को उसकी 
ससुराल में संकेत-स्थान का होना सूचन किया गया है; । 

( ६ ) काल-बेशिष्ल्य--समय की विशेषता के कारण ब्यझ र्यार्थ 
का सूचित होना । 

गुरु जन परबस तुस पिया ! गसन करत मधुकाल; ' 

हतभागिनि हों, का कहों, सुनि हो सब मो हाल पाइशा 

यहाँ वसन्त-काल के कारण यह व्यड ग्याथ सूचित होता है कि “वसन्‍्त 
का समय घर पर आने का हे, न कि विदेश गम्नन का | आप भले ही 
जाइये, पर मेरी दशा आप वही सुनेंगे ( वह जीवित, नहीं हे, 
यह व्यंग्य )? | 


< ६ आरथी व्यक्ना 


( १० )चेश-बेशिष्य्य--ेंहा द्वारा ज्यूक्ष स्याये भ्र सूचित होना ४ 


“न्हाय पहार पट उठ कियो बंदी दिस परिनाम 
हमग चढ्वाय घर को चढह्ौ,' बिदा किए घनस्याम ।?३३॥(२६) 
कोई मोपांगना यूमुवा-तट पर स्तान कर रही थी | वहाँ ओनन्दनन्दन 
की आयें देखकर नेत्रों को चेष्ठा से उसने संकेत स्थल पर श्रपना आना 
सूकित किया है 
ये सत्र उदाहरण एक-शक वेशिष्य्य के है | कहीं वक्‍तू, बोधव्य आदि 
अनेक वैशिष्य्य एक ही पद्म में एकत्रित हो जाते है| बेसे--- 


यह काल रसाल वसनन्‍्त अहो ! कुसुमायुध बान चल्नावतु री, 
फिर धीर-समीर खुर्गंधित हू तरुनीन अधीर बनावतु री । 
बन मंजुल-वंजुल-कुज बनौ सजनी ये घनी ललचावतु री, 
नहिं पास पिया,करिए जु कहा(अब तू ही तो क्यों न बतावतु री।' ३७॥ 


श्रन्तरंग सखी के प्रति यह किसी नायिका की उक्ति है; क्सन्‍्त के 
कथन से काल-वैशिष्य और बंजुल-कुज के कथन से देश-वेशिष्ट्य है । 
नायिका वक्ता है, अतः कक्‍तृ-वैशिश्य है। सम्पूर्ण वाक्याथ मे सखी को 
प्रच्छुत्न कामुक को बुलाने के लिये कहा जाना वाक्य-वैशिष्टय भी है | 
इसमे वक्‍त और वाक्य वेशिश्य से पथकू प्रथक्‌ व्यंग्याथ सूचित होता है। 

कही अनेक वेशिश्यो के संयोग से मी एक ही व्यंग्याथ यूचित 
होता है। जेंसे-- 

हो इत सोठतु, सास उत, लखि ले अब दिन माँय; 

अरे पथिक | निसि-अंध तू गिरियो जिन कहूँ आय ॥३४॥ 


यूह कामुक-पथिक के प्रति स्वयंदूतिका नायिका की उक्ति है| मैं यहाँ 
सोती हूँ, और मेरी सास वहाँ | तू अब दिन मैं यह स्थान देख ले । तुझे 
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रलैंब आती है । रात में कहीं हम लोगों के ऊपर आकर न मिर जाना ॥१ 
इस उक्ति में वक्का नायिका और, बोधव्य पथिक दोनों के वेशिष्टथ से 
नायिका द्वारा अपना शयव-स्थल सूचित किया आना ब्यंग्याथ है। इसी 
अकार दो से अधिक वेशिष्टय के मिलने पर भी व्यः्जना होती है । 

आर्थी व्यंजना का व्यंग्याथ कवि के इच्छानुसार वाच्य, लच््य और 

$ हक अर & कई, 

ब्यंग्य तीनों अरथों में हो सकता है | अतः उपयु क्त वक्त आदि बशिष्टयों 
द्वारा होने वाली ब्यंज्जना तीन प्रकार की होती है । 

वाच्यसम्भवा, लक्ष्ससस्मवा और व्यंग्यसुम्भवा | 

दाच्यसम्मवा व्यव्जना । 

'बह-उपकरन जु आज कछु तू न बतावति सातु; 

कहडु कह्दा करतव्य अब दिन अथया अब जातु ॥३३॥ 

उपनायक से मिलने को उत्सुक तरुणी का अपनी माता के प्रति यह 
चाक्य हैं-“अरी मा |! ग्रह-उपकरण--ईंघन, शाक आदि--आज तू 
घर में नहीं बतलाती है, क्या कुछ बाहर से लाना है? दिन छिपना 
चाहता है [! इस वाच्याथ द्वारा वक्‍ता के वेशिष्टथ से 'उस तरुणी की 
अपने प्रेम पात्र के समीप जाने की इच्छा? व्यंग्याथ हे। अतः यहाँ 
चाच्याथ ही व्यंग्यार्थ का व्यज्जक है। 


लक्ष्यसम्भवा व्यखना | 


तन स्वेद कढ्यो, अति श्वास बढ़यो छिन-दही-छिन आइबे-जाइये में: 
अरी मो हित तू बहु खिन्न भई, पिय मेरे को एतो मनाइये में। 
कछु दोष न हों सिर तेरे मढ़ों, अब का घनी बात बनाइये में: 
सब तेरे ही जोग कियो सखि, तू जुटिं राखी न नेंह निभाइवे में ॥३७॥ 

अपने नायक को बुलाने को भेजी हुईं, पर उसके साथ रमण करके 
लौटी हुई दूती के प्रति अन्यसम्भोग-दुःखिता नायिका की यह उक्ति हैं) 


१८१ बाकी ध्वक़ना 


वाच्यार्थ में ढती के कार्य की पशुंता हैं॥ पर बिस ढूती के चद्डों में 
यकाबट आदि रक्विजबिह् देखकर यह जान देने पर कि वह मेरे पिय ढे. 
साथ रमस करके आई है, उसको क्रयिक्न दारा प्रशंसात्मक वाक्य कहना 
असम्भव है । अतः झुख्याथ का बाघ है। उक्त वाच्याथ ( झुस्वार्थ ) का 
विषरीत लकुशा द्वाम॒ यह जक्ष्यार्थ अहस किया जाता हे कि “तूने उचित 
कहये नहीं किया । मेरे ब्रिवतम के स्वथ स्मश्॒ कर के वूने मेरे साथ स्नेह 
नहीं, किन्तु विधासवात किया है ।! इस हलवा द्वारा बोधव्य ( दूती ) 
के वैशिष्य्य से ठैस दूतों का अफराध-प्रश्रशन-रूप जो व्यग्यार्थ अतीत 
होता है वह तो लक्षणा हा प्रयोजन-रूप व्यंग्यार्थ है। इसके खिया 
नायिका के इस वाक्य में अपने नायक के विधय में जो अपराध सूचन 
करना व्यंग्यार्थ है, वह इस लक्ष्यार्थ द्वाग सूचित होता है। अतः लक्धय- 
सम्भवा व्यंजना है। यह ध्यान देने योग्य हैं कि जहाँ लक्ष्यसम्भवा आर्थी 
व्यंजना होती है वहाँ लक्षणा-मूला शाब्दों व्ययना भी उसके अन्तर्गत 
लगी रहती है। क्योकि जो व्यंग्य, लक्षणा का प्रयोजन-रूप होता है वह 
लक्ष्या-मूला शाब्दी व्यजना कां विषय है। दूसरा व्यग्याथ जो लक्ष्या्य 
द्वारा प्रतीत होता है वह लक्ष्यमम्भवा आर्थी व्यज्ञना का विषय हैं | जैसे 
यहाँ दूती के विषय में विश्वासघात सूचक व्यंग्य, जो लक्षशा का प्रयोजन 
रूप है, लक्षणा-मूला शाब्दी व्यंजना का विषय है। और अपने नायक के 
विषय में जो अपरसाध-सूचक व्यंग्यार्थ है, वह लक्ष्यसम्भवा आयों व्यंचना 
का विषय है। इसके द्वारा शाब्दी व्यंजन और आर्थी व्यक्ञना को 
विषय विमाजन भी स्पष्टतया सिद्ध द्वो जाता है | 


व्यंरयसम्भवा व्यंजना-- 
छखहु बलाका कमल-दल्ल बैठी अचल सुहाय, 
मरकत-भाजन मांदि ज्यों संख-सीप बिलसाय ॥है८॥ 
उपनायक के प्रति किसी युवती की यह उक्ति हे--'देखो? कमलिनी के 
पत्ते पर वैठी हुईं बलाका(बगुली) बढ़ी सुम्दर लगती है, जेसे नीलमणि के पात्र 
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में स्थित शह्डू की सीप--शह्ठू के आकार की बनी कटोरी । इस बाच्यार्थ 
में व्यक स्याथें बलाका ( बक पतक्कीकी माठा ) की निर्मेयता सूचित होती है । 
इस निर्मयता-सचक व्यड उयाथे द्वारा उस स्थान का एकान्त होना सचित 
होने के कारण रति-प्रार्थंना सूत्॒क दूसरा व्यढस्थ प्रतीत होता है। 
अर्थात्‌, एक व्यड ग॒यार्थ दूसरे व्यक्य्याथथ का व्यज्ञर हैं. अतः व्यक्म्य- 
"संभवा आर्थी व्यज्षना है। पहले व्यक्म्य को प्रतीत कराने वाली वाच्य- 
संभवा और दूसरे व्यडर्याथ को प्रतीत कर।नेवाली व्यड्ग्यसंभवा है। ' 

उक्त तीनों ही प्रकार की व्यंज्ननाओं के पूर्वोक्त 'वक्‍त?, “बोधब्य!ः आदि 
वेशिष्य्यों से अनेक भेद होते हैं। उनकी वाच्यतंमवा-वक्‍त वेशिष्टेय- 
अयुक्ता, लच्ष्यसंभवा-वक्‍्तृ-वेशिष्ट्यप्रयुक्ता, व्यकग्यसंभवा-वक्‍तृ-वेशिष्टय- 
प्रयुक्ता इत्यादि संज्ञ होती हैं, जैसाकि व्यज्ञना की तालिका में दिखाया ज॑ 
चुका हैं | 

शाब्दी और आर्थी व्यज्ञनगा का विषय-विभाजन 


शाब्दी और आ्रार्थी व्यंजना के विषय में प्रश्न होता हे कि काव्य तो 
शुब्द और अर्थ उमयरूप है, अर्थात्‌ शब्द और अर्थ परस्पर में 
अन्योन्यश्रित हैं, फिर शाब्दी और आर्थी दो भेद क्‍यों किये गये १ 
हां काव्य अवश्य ही शब्दाथ उमयरूप है। अथांत व्यंजन व्यापार मे भी एक 
कार्य में दूसरे की सहकारिता अ्रवश्य रहती है--शाब्दी व्यज्ञना के अर्थ मे 
की और आर्थी व्यंजना मे शब्द की सहायता रहतीं है। अ्रथांत्‌ , केवल 
शब्द द्वाराया केवल अथ द्वारा व्यंजना व्यापार नहीं हो सकता। पर 
जहाँ शब्द को प्रधानता होती हे वहाँ शाब्दी और जहाँ अर्थ की प्रधानता 
होती है वहाँ आर्थी व्यंजना मानी गई है। शाब्दी में शब्द की प्रधानता 
ओर आयी में श्रथ की प्रधानता किस प्रकार होती है, इसकी स्पष्ठता की 
जा चुकी है। जिसकी जहाँ प्रधानता होती हे, उसको उसों नाम में कहा 
जाता है! | 


ध्याधाय्येष व्यप रेशा भवन्ति! 


524 _ताटयाल्का कृचि 


अमिधा, लक्ष्या और व्व॑जना वृत्तियों के सिवा एक बृत्ति 
धतात्ययाख्या? भी होती है | यह सर्वमान्य नहीं है। साहित्याचार्य मम्मट 
आएि ने इसको माना हैं ! 


तातपयास्या वृत्ति 
कक्‍्य के मिन्नभिन्न पदों के अर्थ का परस्पर अन्वय' 
बोध करानेवाली शक्ति को दात्पर्या नामक वृत्तिकइते हैं । 


इस वृत्ति को सममने के लिये पहिले यह समझ लेना आ्रावश्यक है 
कि “पढ़? किसको कहते हैं और “वाक्य” किसको | 


पद 


पद उस वर्ण-समूह को कहते हैं जो प्रयोग करने योग्य, अनन्क्ति 
अर्थात्‌ किसी दूसरे पद के अर्थ से असम्बद्ध (न जुटा हुआ ), एक, ओर 
अथबोधक होता हैं। जैसे, घट! यह वो वर्णों का समूह पद? है। 
व्याकरणादि से शुद्ध होने के कारण इसका प्रयोग हो सकता है। यह 
'किसी दूसरे पद केश्रर्थ से सम्बद्ध नहीं हे, एक है, तथा घट अर्थ का 
चोधकभी है। “पद” को अनन्वित इसलिये कहा गया है कि यह वाक्य 
की तरह दूसरे पद के श्रर्थ से जुढा हुश्ना नहीं होता। 'एक' इसलिये 
कहा गया है कि पद” आकांत्ा-रहिंत होता है--वाक्य की तरह दूसरे 
पदों की आकांज्ावाला वहीं होता। अथ-बोधक कहने का वाल यह है 
कि जिसका अर्थ हो सके वही 'पदः कहा जाता हैं। के, च। 2; प, 
इत्यादि निरर्थक वर्ण प्रयोग के योग्य होने पर मी पद नहीं कह्टे जा सकते । 
यदि सार्थक हो तो एक वर्ण मी पद कहा जा सकता है। 


१ एक पद के अर्थ का दूसरे पढ के साथ सम्बन्ध | 


तृतीय छ्व॒क १०७ 


वाक्य 


वाक्य उस पद समूह को कहते है जो योरयता, आकांज्ा ओर 
सन्निधि से युक्त होता है । 


योग्यता--एक पद के अर्थ का अन्य पढों के श्रथों के साथ 
सम्कध करने मे कोई बाधा उपस्थित नहीं होना योग्यता? है। जेसे 
ध्यानी से सींचता है? |] इस वाढृय मे योग्यता है। 'अ्म्द्रि से सींचता है? 
इसमें योरयता नहीं है, क्योंकि अ्रग्नि जलानेका साधन है, न कि सींचने 
का। अतः अरिनि का 'सींचनें? पद के ग्रथ के साथ विपरीत सम्बन्ध 
होने के कारण बाधा उपस्थित होती है। जहाँ ऐसी “बाधा? न हो, वह 
ध्योग्यता! हे 


आकाँक्षा--किंसी ज्ञान की समाप्ति ( पूर्ति) का न होगा श्रर्थात्‌ 
वाक्‍्यार्थ को पूरा पूरा करने के लिये किसी दूसरे पद भी अपेक्षा --जिजश्ञासा-- 
का रहना श्राकांत्ाः है। जैसे, दिवदत्त घर को? इतना कहने पर “जा 
रहा है? क्रिया अपेक्तित है | क्योकि, 'जा रहा हे? के बिना वाक्याथ के ज्ञान 
की पूर्णता नहीं होती है । अतः, गाय, घोड़ा, पुरुष इत्यादि निराकांक्त 
( एक पद दूसरे पद से संबंध न रखनेंवाला ) स्वतन्त्र पद समूह 
वाक्य नहीं कहा जा सकता, क्योकि थे निरकांज् स्वतन्त्र पठ है| पद 
ही निराकांत् होता हे, वाक्य नहीं | 


सन्निधि--एक पढ का उच्चारण करने के बाद दूसरे पद के. 
उच्चारण में विलम्ब न होना € अर्थात्‌ , जिय पद के साथ जिस अन्य, 
पद के अथ एवं संबंध को अपेक्षा हों, उसके बीच में व्यवधान का न' 
होना ) 'सत्निधिः है। व्यवधान दो पकार का होता है। काल द्वारा और 
अनुपयुक्त शब्द द्वारा | एक पद के कहने के बाद दूमरें पद्‌ के कहे 
जाने मैं अ्रधिक समय होंना काल द्वारा व्यवधान हे जैसे; 'रामग्रोपाल? 


१०४ तात्प्यास्‍या बृत्ति वृत्ति 


यह तो अ्रव कहा जाय और “जा रहा है? यह पंदे-दो घंटे के बाद या दूसरे 
दिन कहा जाय, तो क्लिम्ब हो जाने से किसी को रामगोपाल” और “जा 
रहा है? इन पदों का सस्वन्ध मालूम नहीं होंगा। यह डुश्ा ऋल 
द्वारा ब्यववान | श्रतुपयु क पद द्वारा व्यवधान तब होता है, नद्र प्रकरणोप- 
योगी पदों के बीच में प्रयोग के अषोग्य फद थ्रा जाता हे। जेंसे, 'पव॑त 
मोबन किया ऊँचा है देकदत ने! । इसमें दो वाक्य हैं--पर्व॑त ऊँचा 
है? और दिवदह्व ने मोजन किया? पव॑त का सस्बस्ध ऊँचा है! के साथ 
हे, पर बीच में भोजन किया? यह पद अनुपयुक्त थ्रा पढ़ा है । 
“देवदत्त ने? के पदले “ऊँचा है? पद अनुपयुक्त आ पड़ा है ।... इस व्यज- 
धान के कारण सन्निधि के नष्ट हो बाने से इन पर्दों का सम्बन्ध ज्ञात 
नहीं हो सकता है। इसलिये वाक्य वही कहा जा सकता है लिनके पर्दो 
के बीच में ब्यवधान नहों। 

निष्कर्ष यह हैं कि “वाक्य! में योग्यता, आकाक्षा ओर सह्रिधि का 
होना आवश्यक है | वाक्य अनेक पदों से युक्त होता है। काब्य में के; 
पृथक प्रथक स्व॒तंत्र पद होते है, उनके प्रथक-प्रथक अर्थ का बोध 
कराना, अर्यात्‌ सम्बन्ध*रहित पदों का अर्थ बतलाना, अमिवा का कार्य 
है। जब अभिधा एक-एक पद का अ्रथ बोध कस के विरत हो जाती है, 
तब उन बिखरे हुए! पदों'के अथों को परस्पर--एक को दूसरे के साथ-- 
'जॉड्फर जो वाक्य बनता है उस वाक्य के श्र्थ का जो 'शक्ति बोध कराती 
है 'उसे तात्पयांख्या वृत्ति कहते हैं । इस दृति का प्रतिपाद्य ,श्र्ण तांत्पवार्फि 
कहाँ जांता है।| इस-्वृत्तिका बोधक वाक्य होता है ! '/ 
४» ५7 $+? इस वृत्ति का स्थान अमिया के बाद है | ' किन्तु, जहोँ अभिषा' 
के वाच्याथ के तात्पये का बोध होने पर लक्षणा की जाती है, वहाँ 
अंग्िधा के बाद लक्षणा और लक्ष्णा के बाद तात्परयाख्या वृत्ति आती है 


घनि 
वाच्याथ से अधिक चमत्कारक व्यठ ग्याथ को ध्वनि 
ऋद्े है | 


श्रथात्‌ जहाँ वाच्याथ से व्य'ग्या्थ मे अधिक चमत्कार होता है वहाँ 
ध्वनि होती है । ध्वनि में व्य र्याथ' प्रधान होता है। प्रधान का. अर्थ है 
खधिक चमतकारक होना | चमत्कारक के उत्कर्ष पर ही वाच्य ओर व्यंग्य 
झी प्रधानता निभेर है - जहाँ वाच्यायथ' में अधिक चमत्कार दोता है वहाँ 
कच्यार्थ की ग्रघानता, ओर जहाँ व्यस्याथ' में अधिक चमत्कार होता है 
कहाँ व्यंग्य, की अधानता समझी जाती हे ' 

वाच्याये, शब्द द्वारा कथन किया जाता है। व्यंग्याथं, शब्द दास 
स्पष्ट कथन नहीं किया जा सकता--व्यग्याथ की तो ध्वनि ही निकलती है] 
चेसे, घड़ावल (मालर) पर चोट लगाने पर पहले टछ्छार होता है, फिर 
उसमें से मीठी-मीठी मछार--ध्वनि--निकलती हे । इसी प्रकार वाच्या्था 
को टछ्छार ओर व्यग्याथ को मझ्कार समकना चाहिये। थ्वनि छे भेद नीसे 
की तालिका के अबुतार होते हैं-- 


श् - व्याच्यातिशायिनि व्यंग्ये ध्वनि: “-थ्यन्याद्योक । 
२-चारुत्वोत्कषनिबन्धना हि वाच्यार्थव्यंग्ययो: प्राधास्यविवत्ता 4? 
- ध्वन्याज्ञोक ॥ 
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चतुर्थ स्‍तवक १०८ ' 


इस तालिका के अनुसार ध्वनि के मुख्य दो भेह ह--(१) लक्षणा- 
भूला और (२) अभिधा मूला 


लक्षणा-मूला ध्वनि 


लेचशा-पूला ध्वनि को अविवक्तित वाच्य ध्वनि कहते हैं | 
। 9४8 तवाक्य का अर्थ है--वाच्यार्थ की विवक्ञा का नहीं रहला-- 
चाच्याथ का अनुपयुक्त होना । अर्थात्‌ इस ध्वनि के मूल रे लक्षणा; रहती 
» अत लंचुणा कीं भाँति इस घ्वानिं में वाच्याथ का बाध होने के 
कारण वह ( वाच्याथ ) उपयोग मे (नहीँ लाया जाता--ग्रहण नहीं किया 
ज्ाता,-जैसा कि पहिले लक्षण प्रकरण में स्पष्ट किया जा चुका है |, इसमें 
भूढ़-व्यंयया लक्ष्णां रहती है. न कि रुढि लक्षणा | क्योंकि 
'हक्षणा मे व्यंग्यारथ (प्रयोजन) नही होता, ओर ध्वनि तो व्यंग्यार्थ 
रूप ही है। ध्वनि में व्यंग्यार्थ प्रधान होता है, अ्रतः अग्रुड्-ब्यंर्य भी 
इंवनि का विषय नहीं किन्तु वह ।( अगृढ़ व्यग्य ) गुणीभूत व्यंरय कें 
अन्तगंत है* | 
लक्षण के मुख्य दो भेदों ( उपाद्मन-लक्षणा ओर लक्षण-लक्षूणा ) 
ह अमुसार लक्षणा-मूला के भी दो भेद होते है-- 
६:८१ ) अथथान्तरसंक्रिमितवाच्य ध्वनि! और ( २ ) अत्यन्तति- 
पुस्कृत॑दाच्य ध्वनि । 


अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि 


जहाँ वाच्याथ, अर्थान्तर में संक्रमण करता है--बदल 
जाके है--वहाँ अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि होढ़ी है । 


अककरकांकरक केककेकेक... कक... कक कब 


अंध! का स्पष्टीकरण लक्षणशा प्रकरण पृष्ठ ५७ में देखिये 4 
रण व्यंग्य का स्पष्टीकरण आगे पद्चम स्तवक में किया 
जायगा। 


१०६ अथॉनन्‍्तरसंक्रमितवाच्य घ्वनि 


इस ध्वनि के मूल में उपादान लक्खा रहती है । उ्पादान लदुखा, 
में जिस प्रकार वाच्याथ का बाघ होने पर वह लक्ष्याथ में अदला 
उस्ी प्रकार इस घ्वनि में वाच्यार्थ बाधित अर्थात्‌ अ्शुक्युक्त ( 
लाने के अयोग्य ) होने से अथान्‍्दर में संक्रमित हो जाता है 
दूसरे अर्थ में बदल जाता हे । इसौ कारण इसको अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य 
ज्वनि कहते हें | वाच्याथ दो प्रकार से अ्नुफ्युक्त हो सकता है-पुनरुकिक 
से, या जब वहँ किसी विशेष अथ को न बतलाता हो, श्रांत्‌ वाच्याय्थ दाय 
क्क्‍्ता के कहने का तात्पय न निकत्नता हो | यह ध्वनि पदमत ६ एक ही 
पद में ) और वाक्यगत ( कई पढ़ों के बने हुए वाक्य में ) होती है।.... 


पुनरक्ति से वाच्याथ के अनुपयोगी होने ऋ उदाहरखू-- 


कदली कद॒ल्ली ही तथा करम हु करम लखाय 
सृगनेनी के उरुन की समता कितहु न पाय। ३६ 


उस्श्रो को कठली ( केले के दच्चू ) के स्तम्म की श्रथवरा करम की 
उपमा दीजाती है। यहाँ कहां गयी हैं--कदली कदली ही हैं? अर्थात्‌ 
केला केला ही है, और करम करम ही | सुगनयनी के उसओं ( जंघाओओं ) 
का साहश्य तीनो लोक में कही भी नहीं मिलता। दुबारा कहे हुए 
“कदली? और “करम' शब्दों का वाच्या्थ यद्यपि कली और करम दी 
है| किन्तु इसी वाच्याथ को अहर किया जाय तो घुनरुक्ति दोष हो 
जाता है । अ्रतः यहावाच्याथ॑ का बाघ हे--अजुपयोगी होने , के कास्ख 
यह ग्रहण नहीं क्रिया जा सकता। इसलिए दुबाण कहे हुए, ,कदली 
और करमभ का जो वाच्यार्थ है वह, --“ऋदली कदल़ी ही है, अंत, बढ़ 
है; और करम करम ही है, अर्थात्‌ इथेलो के एक प्रकु 


१ हाथ की छोटी उंगली से पहुँचे तक दृथेलीं के बाहरी माग का बाँध 
करम हे--भमिखिबस्थाटाकनिष्ट कस्स्यकरभोत्रहिः । 
२ एक अर्थ बल शब्द को दो बार कहने में पुनदक्तिदोष माना जाता है ॥ 


चतुरथं-स्तवक ११० 


का भोग मात्र/हैः--इस दूसरे अर्थ मे (जो कि वाच्यार्थ का हो विशेष 
रूघ है ) बटल जाता है, यही अर्थान्तर में संक्रमण है। यह अ्र्थान्तर 
वही व्यंग्यांथ है, जिंसकों उपादन लक्षुणा में प्रयोजन कहते हैं | किसी 
के शुण या अवरशुण को सूचन करने के लिये ही एक शब्द को प्रायः 
दो बार कहा छाता है | जैसे, 'कौआ कौआ ही है; और 'कोकिल कोकिल 
हो! । इस वाक्य में भी दूसरी बार कहे हुए कौआ और कोकिल का वाच्यार्थ 
ग्रह नेही किर्या जाता, किम्तु दूसरी बार कहें हुये कोझ्न&का ' कर्ण कट 
शब्द करने वाला? ओर कोकिल का * मधुर ध्वनि करनेवाली ” लक्ष्याय 
गहणण किया जाता है। यह लक्ष्याथ, वाच्याथ का विशेष रूप है-- 
वाच्या4 से सर्वथा मिन्न नहीं | उपादान लक्षुणा के प्रकरण मे इस विषय 
का विवेचन किया जा चुका है । यह ध्वनि अनेक पदों के सारे वाक्य 
द्वार विकलती है, अतः यह वाक्य[गत ध्वनि हे | 

इस विवेचन से स्पष्ट है कि व्यंग्याथः शब्द द्वारा कहा नहीं जा 
सकता, उसकाँ[वाच्याथथ से ध्वनि ही निकलती है। “ जेसे कदली कदली ? 
श्रादि के वाच्यार्थ में दूसरे अथे की ध्वनि निकलती है। इसी प्रकार 
व्यंग्यार्थ की सर्वत्र ध्वनि ही निकलती है | 

तब ही गुन सोभा ल्हृहि, सहृंदय जबईहिं सराहि ; 

कब्नल् कमल है तबहि जब रवि-कर से बिंकस।हि. ॥४०॥ 

यहाँ दूसरी बार प्रयुक्त कमल शब्द का यदि कमल? अर्थ ऋहरा 
किया जाय तो पुनरुक्ति दोष आ जाता है। अतः यह वाच्या्थ अनुपयोगी 
है | दूसरी घार के 'कमलः शब्ठ का वाच्यार्थ “ सौरम और सौन्दर्य-युक्त 
बविकंसित कमल इस शञअर्थान्तर में संक्रमण कस्ता हे । यहां केवल “कमल 
पद मैं ध्वनि हे अत: यह पद गत ध्वनि हे | 

श्याम घटा धन धोर भें स्मड़ें यह जेरन रू चहुँ ओरन, 
सौंस्ले-घीर समीर चले भले होहु घनी धुनि चऑतक मोरन; 


१११ अर्थान्तचरसंक्रमितवाच्य व्यनि: 


राम हो श्रेशे ऋठार टियो हों, सहोंगों सबे दुलल ऐसे करोसष, 
हा (हा | विरेह-सुता अब रह दे किति अवस के मकमफ्रेरन ६४. 
| ह$ हे 
वर्षा श्नलिक उद्दीपक सामग्रियों को देखकर जानकी थी के क्योग में 
श्रीरधुनाथजी की यह शक्ति है | इसमें शाप हों? इस फट के मुख्याये का 
यहाँ कुछ उपयोग नहीं हो सकता है | क्योंकि, इस वान्य के कक्ता 
स्त्रयें भीराम हीं हैं, तब * राम हों? कहना अनावश्यक है। केक्ल 
“हों सहोंगोः कहनेमात्र ही से वाक्य पूरा हो जाता है। अतः परम हों? 
का वाच्याथ वाधित है । इसलिये 'राम हों! पद राज्यम्रष्ट, गहन कन में 
गमन, जटा-बल्कल धारण और प्राशप्रिया चानकी के हसश आईटि के 
असह्य दुलां को सहन करने वाला क्र र-हृठय 'मैं राम हूँ", इस अर्धान्तर 
( व्यग्यार्थ ) में संत्रमण कर्ता है । 


सुदर श्वेत पटंबर को करसि के झट ख्रोनि पैबाँधि सँवारिए, 
भाल में बाह्म-मर्यक-किरोट हु पन्नग के गन साज सुघारिश, 
पापी हजारन तारन की-सी सथारन बात न या निद्ारिए, 
मोहि उधारन को दे समो यह, भागींरथी ! जिय क्यों न विचारिए। 
। ७२ | 

यह मगबती गज्जा के प्रांत परिइतराज जगज्नाथ की प्रार्यन है । 

'ोहि उधारन को हे समो यह ? इस वाक्य के अकण्छगत झर्य में प्यहः 
शन्द का वाच्यार्थ अनुपयोगी है। क्योंकि, मोहि उधारन को है सौ 
यह हैं ही, फिर “यह? पद के वाच्याें की कोई आवश्यकता नहीं रहती 
हैं। अतः यहां यह? शब्द का वाच्यार्थ “ मैं निरन्तर पाप करने वल्ल हूँ, 
ऐसे घोर पतको के उद्धार काने का यह! समय है ? इस अभौीन्‍्सर में 
संक्रमण करता है| इसमें व्यग्य यह है कि 'मेरे पार अनिर्वाच्य हैं, कहे 
हीं जा सकते, ऐसे घोर पापी के उद्धार करने का यह समय हे?। यहाँ 
पुनरुक्ति नहीं, किन्तु जब तक 'यह? शब्द का लक्ष्यार्थ ग्रहण नहीं किया 


चतुर्थ-स्तवक ११२ 


जाता, वान्याथ अनुपयोगी रहता है। इन दोनो उदाहरणों मैं पदगत- 
ध्वनि है| पहले उदाहरण मे रामहों? मे और इस उदाहरण में “यह? 
यथद में । 


अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य-ध्वनि 


जहाँ वाच्या्थ का सवंथा तिरस्कार किया जाता है, 
वहाँ अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य ध्वनि होती है| 


इस ध्वनि में प्रयोजनवती लक्षण-लक्षणा रहती हे इसमे वाच्यार्थ 
का अत्यन्त तिरस्कार किया जाता हे। अर्थात्‌ लक्षण-लक्षणा की मॉति 
वाच्य अत्रथ को सर्वथा छोड़ दिया जाता है। इसी से इसे अत्यन्त- 
तिरस्कृतवाच्य ध्वनि कहते हे यह भी पदगत और वाक्यगत झोनों 


अकार की होती है । वाक्यगत का उदाहरणु-- 


कनक-पुष्प पुष्पित धरा जोरत हैं नर तीन-- 
सूर और विद्या-निपुन् सेवा में जु प्रबीन ॥४३॥ 


इसका वाच्यार्थ सुबर्ण के फूलों की प्रृथ्वी को इकछा करना हैं । 
पर न तो सुबण के फूलों की कही पथिवी ही होती है, और न प्रथिवी 
डकट्ठी ही की जा सकती है। अतः वाच्यार्थ का बाघ होने के कारण 
वाच्याथ को स्वधा छोड कर लक्षणा से 'शुर आहि तीनों प्रकार के 
पुरुष अपने बल; अभ्यास और क्रिया-कौशल से अतुल समृद्धि को 
अनायास प्राप्त करते हे? यह लक्ष्याथ ग्रहण किया जाता है | यहाँ 
शुर-वीरों बी, विद्वानो की तथा सेवा मे प्रवीण सेवकों की प्रशंसा व्यंग्य 
से ध्वनित होती हे | यह ध्वनि अनेक पढों के समूह रूप सारे वाक्य से 
निकलती है, अतः वाक्यगत ध्वनि हे । 


११३ अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य ध्वनि 
पदग़त का उदाहरश 


ल्गि मुख के निःस्वास अन्ध मय्रे आद््स सम, 
लखत न॒चंद्रप्रकास चहुँचा कुट्रे सो घिरश्ो ॥४४॥ 


यह हेमन्त ऋतु का क्यैँन है | वाच्याय तो यह है कि मुख के निः- 
स्वास से अन्दें ( मलीन ) आदर्श-टर्पश के समान तृषाराइत--छुडरे 
से घिरा हुआ-- चन्द्रमा प्रकाशित नहीं हो रहा है । किन्तु अन्धो तो वहीं 
'कहा जा सकता है, बिसके पहले नेत्र रहें हो या बिसमे नेत्रों की 
योग्यता दो । दपश के न तो कमी नेत्र ये, ओर न उसमें नेत्री को 
योग्यता ही हैं तब उसे अन्धा केसे कह सकते हैं ! अतः यहाँ अन्घः 
शब्द के मुख्य अथ का बाघ होने के कारण सर्वया छोड़ कर इसका 
लक्ष्याथ 'प्रकाश-हीन? ग्रहण किया जाता है। यहाँ प्रयोजनवती लक्ष्श 
लक्षण « | अन्धः पद में भ्वनि है, अतः पदगत ध्वनि है । 


< 


इस ध्वनि का विपरीत लक्षणा के रूप में भी उदाहरण हो 
सकता है| बेसे-- 


कहि न सको तब सुजञनता कीन्हों अति उपकार, 
सखे ! करत यों ही सदा जीवहु बरस हजार ॥४शा 


वह अपरार करने वाले के प्रति उसके कार्यों से दुखित किसी 
थक्ति क्री उक्ति हे। वाच्यार्थ में उसकी प्रशंसा है। किन्तु अपकारी के 
प्रति प्रशंशाश्मक वचन नहीं कहें जा सकते, लछ्॑॑सा से उपकार का, बाघ 
रु छ (६ विपरी ०. 
'है । इस वाच्याथ को - सवेथा छोड़ कर त लक्षणा से उपकार का 
+अपकार”, सुज्नता का 'दुजनता? और सखे का “शत्रु! लक्ष्याथ प्रहल 
(किया जाता है। इसमे अत्यन्त अपकार करना व्यंस्याथ हे । 


चतुथ स्ववक ११७ 


“हमको तुम एक, अनेऋ तुम्हें, उनहीं के विवेक वनाय बह, 
इत चाह तिहारी बिहारी, उते सरसाथ के नेह सदा निब हो 
अब कीयो 'झुबारक' सोई करो अनुराग-क्षता जिन बोय दहौ 
घन्स्पाम ! सुखी रहौ आनंद सो तुम नीके रहौ, उनही के रहो ।”? 

४६ ) 


अन्यासक्त नायक के प्रति नायिका के वाक्य है ।वाज््याथ में तो 
सु्दी रहो? 'उनही के रहो? कहा गया है, किन्तु लग्यट वायक के प्रति 
नययिका द्वारा ऐसा कथन असम्भव हे । अतः वाच्यार्थ का बाघ हें | 
वाच्याथ के विपरीत “उसके पास न रहो! इत्यादि लक्ष्याथ समझना 
चाहिये | 

वाच्याथ से व्यंग्यार्थ विपरीत होने पर मी जहाँ वाच्याय का बाघ 
नहीं होता है, वहाँ अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य ध्वनि नही होती है । जे मे-- 


इत न स्वान वह आज, अहो भगत ! निधरक विच (; 
हत्यौ वाहि सृगराज, ज्ञो या सरिता-तट रहतु ॥83॥! 


किसी कुलय जञ्ली के सझत कुल्न के समीप कोई भक्त पुरुष पुष्प 
लेने के लिये श्रानेजाने लगा था | कुलटा कुत्ते, को उसके पीछे 
लगा दिया करती थी. जिससे वह तंग आकर वहाँ आना छोड़ दे, और 
उसके एकान्त स्थल में विष्म न हो। इस पर भी वह आता ही रहा तो 
एक दिन उस कुलटा ने कहा--“भक्तजी, अब आप यहाँ निःशड्र 
श्राया करे, क्योंकि जो कुत्ता तुम्हे तंग किया करता था, उसे इसी नदी- 
तट के निवासी सिंह ने मार डाला हे?। यहाँ “निधरक विप्तर! के कथन 
से वाच्याथ मे उसे आने के लिये कहा है, किन्तु कुततें से डरने- 
कक्‍ले उस पुरुष को उस कुत्टा के कहते का श्रभिप्राय यह है 
कि जो कुत्ता तुम्हें तग किया करता था वह तो सारा गया, पर किसने 
उसे मारा है वह सिंह इसो नदी-तट के वन में ही रहता है, कभी उसकी 


११५ अभिषा-सृत्ा-व्यनि 


मावट मैं आ गए, तो मारे आाश्ोगे! निष्कर्ष यह है कि वाच्यार्व में तो 
ओने को कंहा बया है, रे व्यंग्यार्व में जाने रा निपेध है। अ्र्षात्‌ 
वाच्याय से व्यंरयाव विपंतित है । किस्त यहाँ विषयत लक््खा या लघाका- 
आग हह्कृतकॉन्यंध्वनि नहीं है। विपरीत लबेशा तो कि 
ज़्या वाह्वय का बाघ 
के कारख अदीह 268) द्दी आन आड ग्रथ॑ में अथात्‌ 
लय में पहले जीता है। बसे, ठपरोक्त 'इमेको तुम एक: 
इत्यादि उदाहरखों से स्पष्ट है। किसु यहाँ 'इत ने स्वान वह" इस 
उटाहरश में मुख्याय का बाघ नहीं है, क्योंकि वाच्यार्थ अ्सम्मव नहीं 
है | यहाँ तो प्रकस्शादि का विचार करने पर काच्यार्थ विपरीत अर्थ में 
परिणत होता है | श्रतः ऐसे स्थलों में लक्षशा-मूला ध्वनि नहीं होती, 
किन्तु अभिधा-मूला ध्वनि हुआ करती है । देखिए-- 


अभिधा-मुला घनि 


अभिधा-मूला ध्वनि को विवच्ितअन्यपरवाच्य” ध्वनि 
कहते हैं 

इसमे वबाच्याथ की विवत्ता रहती हे। अर्थात्‌ वाच्यार्थ भी वाउ्छुनीय 
हता है, पर वह अन्यपरक अर्थात्‌ व्यंग्याथ का सहायक होता हैं। 
इसीलिये यह विवज्चितश्रन्यपरवाच्य ध्वनि कही जाती है | 

इस ध्वनि में वाच्याथ का बाघ होने के बाद क्रमशः व्यंग्याथ झी 
ध्वनि निकलती है | जेसे, दीपक अपने स्वरूप को प्रकाशित करता हुआ 
अन्य वस्तुओं को भी प्रकाशित करता है | इसमे बाच्याथं और व्यग्याथ 
का क्रम कही तो स्पष्ट प्रतीत नहीं होता है और कही स्पष्ट ग्रतीत होता 
है | इसलिये इसके सुख्य दो भेद हे--( १) असंलक्ष्यक्रमव्यंम्य 
ध्यनि और (२ ) संलक्यक्रमव्यंग्य ध्वति | ये दोनो भेद प्र्वोक्त 
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लक्षणा-मूला थ्वनि के इसलिये नहीं दो सकते है कि उसमे (लक्षणा- 
मूला ध्यनि में ) वाक्यार्थ का बाघ होने के कारण बाच्यार्थ की विवद्षा 
नही रहती--बाच्याथ उपयोग के योग्य ही नही रहता, अतः वाच्य अथ के 
साथ ब्युग्यार्थ का क्रम लक्षित या अलक्षित होने का वहों प्रश्न ही नहीं है 
असलक्षयक्रमव्यग्य धान 
जहाँ वाच्याथं और व्य ग्याथ का पौरवापर्य क्रम 
असंलच््य हो' वहाँ असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वनि होतीहे। 
जहाँ वाच्याथ और व्यंग्याथ में पौवांपर्य--पहले-पीछे का- 
क्रम संलक्ष्य होता हे--मले प्रकार अतीत होता है, अर्थात्‌ वाच्यार्थ का 
'बोध हो जाने के बाद क्रमशः व्यंग्याथ की ध्वनि निकल्नती हैं, वहाँ तो 
'संलक्ष्यक्मव्यग्य होता है । और इस असंलक्ष्यक्रमव्यभ्य ध्वनि में 
वाच्या्थ और व्यग्याय मे पहले पीछे का क्रम प्रतीत नहीं होता है। इस 
ध्वनि में रस. भाव, रसामास और भावामास आहि व्यंग्याथ होते हैं। 
ये रस भावाटि जो व्य ग्याथ है, विभाव अज्ुभावादि (जो वाच्यार्थ होते हैं) 
के द्वारा ध्वनित होते हैं । विभावादि और रस-भावादि का पौर्बापय' क्रम 
ले प्रकार प्रतीत नही हो सकता है। यद्यपि विभाव, अनुभाव आंडि 
कारणों के वाच्याथ का बोध होने के बाद ही रस-मावादि की प्रतीत होती 
है | अतः वारण-ह्ाय रूप पौर्वापय-क्रम तो इस असंलक्ष्यक्रमव्य ग्य ध्वनि 
में भी रहता है, किन्तु वह अल्पकालिक होने के कारण “शतपत्न-पत्र- 
मेदन? * न्याय के अनुसार वह (क्रम ) लक्ष्य मे नहीं आ सकता। 
१ भली ग्कार से प्रतीत न हो | 
२ शतपत्र-पत्रभेदन न्याय यह है कि जब शतपत्र ( कमल ) के 
सैकड़ों पत्तो को एक के ऊपर एक रखकर उनमें सुई की नोक से छेद्र 
किया जाता है, तत्र यद्यपि उन पत्तो का छेंद्रन एक के बाद दूसरे को 
ऋमश; ही होता है, पर वह कार्य. इतना अल्पकालिक शीघ्र होता हे । 


११७ अर्सलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वानि 


इसलिये उसे असंलर्वकमत्यंत्यः कहा चाता है। यदि इसमें ऋषम ब्र॥ 
सव॑था ही अ्माव होता तो उसे अक्रम ब्यंस्ब कहा जाता न कि असंकरय 
क्रम | सम! उपसमं के फ्रवोग का यहाँ यही ताव्पने है कि इस ध्यवि के 
वाच्याय और व्यठ स्वार्थ का क्रम मले प्रकार नहीं जाना बाता है । 


“हरि-खुद *-औन हर-श्रोन* हरिः दे हैं कर, 
घरी घरी घोर घतु-धंट घनलाटे ते; 
भूरि रव॑ भूरि भठ-भीर भार भूमि-सार 
भूघर भरंगे भसिद्िपान्ष मननाटे तें। 
खप्पर खनक हो न खेटक के खप्पर हां, 
खेटकी" खिसकि जेंहेँ खम्ग! खननाटे तें, 
भूलि जैहें जानधर* जान" को चत्ान, बान-- 
बानधरे मेरे पान: बान सननाटे तें |” ४८ (१०) 


कर्णाजुन युद्ध के समय ये करण के वाक्य है। श्रीकृष्ण ओर अजुन 
आलम्बन हैं। मीष्मादि के पतन का स्मरण उद्दीपन है। कर्ण के ये वाक्य 
अनुभाव हैं| हर्ष, गवे, औत्सुक्यादि व्यमिचारी माव*" हैं। इनके द्वारा 


जिससे सब पत्तों में सुई एक साथ ही छेद करती हुई-सी मालूम होती 
है अतः वह अल्पकालिक क्रम जाना नहीं जा सकंता | 


१. इन्द्र के सुत अजु न के ऋनों पर। र२ रथ के घोड़ो के कानों पर ६ 
३ श्रीकृष्ण । ४ ढालों को घास्णू करनेवाले। ४ तलवार। ६ रय को 
धास्णु करने वाले सारथी--श्रीकृष्ण। ७ स्थ। ८ बारणों को भास्ण 
करनेवाला अर्थात्‌ अजु न | & हाथ | १० आलम्बन, उद्दीपन, अलुझाव 
और व्यमिचारि भावों को स्पष्टीकरण आगे किया जायगा । 
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यहाँ बीरएस की व्यंबना है। यद्यपि यहाँ वोरस्स, बो कि व्यंम्याथ दे, 
आलाजन विमावादि के ज्ञान के बाद ही ध्वनित होता है, अंत किला- 
वादि का और रस का पोर्शापर्य क्रम तो श्रक्य है, किस्त रस के 
आनंदनुभव में वह ४ झंझ्ालिक क्रम प्रतीत नहीं होता है । 


ग्रसलच्यक्रम ब्यग्य आठ प्रकार क्र द्ोता है--६१) रमि, 
(२ ) भाव, ( ३) ससामात, (४) भावामास, (५) भावशान्ति, 
(६) माबोदय, (७) भसन्ति और (८) माव्शफ्लता। ख़ब इनकी 
ऋमशुः स्प्टता की चाती हे-- 


>िरकााासार-उलााशममायक, 


रस 


न्न्श्पेँट१ पकात 


काब्य में सम ही तुश्लेय और सर्वोपरि चमत्कारक आस्वादनीय 
पदार्थ है | रस के स्वरूप का छान और इसका आत्वादन ही काव्य के 
अध्ययन का सवोपरि फल हैं। विमाव, अनुमाव और व्यमिचारी भावों 
के संयोग से रस की निष्पद्दि होती है। | 


लोक-व्यवहार में रत्रि आदि चित्रइ॒त्षियों झे-मत्येविद्ययें के जो 
ऋरण, काये और सहकारी ऋरख होते हैं, वे ही नाटक और काव्य में 
रवि आ्ादि स्थायी भावों के झारश, कार्य और सहकारी कारण न कहे 
जाकर क्रमशः विभाव अनुमाव, और व्यमिचारों माद कहे जाते हैं, ओर 


? “विमावाजुभावव्यमिचारिियोगादरसनिष्पत्ति: [? 
--मख-वाटयशाल का ६ 


श्श्ः विभाव 


झप विभाकादिकों द्वारा स्थावी माव व्यक्त होकर रखा कहा जाता हैं १।॥ 
स्थावीमात क्या है, इतकां क्त्तृत विवेयम आगे किया जावगा ! रस के 
स्वहप-जान के लिये प्रथम विभावादिकों का स्कूप समझे सेना 
आवश्यक है | ह 
( १ ) विभाव 

“विमाव! कारण” 'निमितः और 'हेतः ये पर्याय शब्द हं--एक 
ही अर्थ के बोधरहं+ | (रतिः आदि जो एक विशेष प्रकार के मनो- 
किक्र हैं, और जो काव्य-नाटक्ों में स्थायी भाव कहे जाते हैं, उन राति 
आदि स्थायी भावों के उत्पन्न होने के जो कास्ण दोते हैं, उन्हें 'विमावः 
कहते हैं | इनको विभाव इसलिये कहते हैं कि इनके द्वारा वांणी और 
अज्लों के अभिनय आदि के ग्ाश्रित अनेक श्रथों का विभावन होता 
है, अर्थात्‌ विशेषतया ज्ञान होता हैं । 


' लिष्कर्ष यह हे कि रति आदि स्थायी एज़॑ व्यमिचारि माव सामा- 
किक * के हृट्य में वासना-रूप में अत्यन्त सूक्मता से स्थिर रहते हैं। उन 


$ “कारखान्यथ कायोरणि सहकारिशि यानि च; 

रतादेः स्थायिनों लोके तानि चेन्ाटयकाव्ययो: | 

विमावश्रनुमावाध्तत्‌ कथ्य्ते व्यभिचारिखः; 

क्यक्त से तेविमावाद्यो: स्थायी भावी रस्स्मक |? 

>-काव्यप्रकाश छरेअक८ 
२ “विमावः कारण निमित्त हेतुरिति पर्शवा।-- 
भरत नादशाक्ष,गाय्रवाड़ -संसरखण, पृष्ठ ३४७ | 
अमैन यस्माते नाय॑ विभावद्ति कथ्वते ॥? 





“० “नाव्यशात्र, जई३ 
४ काव्य में पढन वाले ओर नाटकादि को देखने वाले । 
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भावों को ये विभावन कहते हैं--आस्वाद के योग्य बनातें हैं, अतः रस 
के उत्पादक ( कारण ) होने से इनको विभाव कहते हैं | 


विभाव दो प्रकार के होते हैं--( १) आलम्बन विभाव और 
( २ ) उद्दीपन विमाव । 
आलम्बन विसाव । ु 

जिनका आलंम्बन करके स्थायी माव ( रति आदि - मंनोविकार 
उत्पज होते हैं, वे आलस्जन विमाव बढें जाते है । केतें, शरक्वार/स्पें 
रतिं स्थायी मांत्र के नायंक-नाविका आलम्तन होते हैं । आलस्फ्न 
विमाव प्रत्येक रस के मिन्न-मिन्न होते हैं । 


उद्दीपत विभाव। 

रति आदि मनोविश्वरों को जो अतिशय उद्दीपन करते हैं --बढ़ाते 
हैं-..बे उद्दीपन विभाव कहे जाते है। जैसे, श्ज्ञार-रस में सुन्दर वेष- 
भूषलादि की रचना, पृष्य-वाटिका, एकान्त स्थान, सुन्दर केलिकुश्ज, 
कोकिंलादि का मधुर आलाप, चनद्रोश्य, ओर शीतल धीर समीर, आदि 
रति के बढ़ाने वाले होने से 5द्दीपन विमाव कहे जाते हे | उद्दीपन पदार्य 
स्थायी मांव के उत्पादक! कारख नहीं, केक्ल उद्दीपक हें, किन्तु उत्पन्न 
स्थायी भाव को इनके द्वारा यदि उत्तेजना न मिले तो वह अनुत्यन्न के 
समान ही है, जैसे, उत्पन्न अ्रंकुर कों जल न मिलने से वह नष्ट हो जाता 
है । उद्दीपन विमाव भी प्रत्येक रस के मित्र-मित्न होते हैं । 


(२ ) अनुभाव 


विभावों के बाद जो भाव उत्पन्न होते हैं, उन्हें अ्नुभाव ,.कहते हें,। 
ये उत्पन्न हुए स्थायी-माव का अनुभव कराते हैं। । जेसे; श्क्धार-र्सः में 


याद | आाााआचााणणाााणणणाा 
१ “अ्रनुभावयन्ति इति अनुभावाः” | 


१२९ अजुभाव 


नायिका अतल्लम्बन ओर कनद्रोदय ज्रादि उद्दीपन विसाबों द्वारा नाकक के 
हृदय मैं रति ( मनोविकार ) उत्पन्न और उद्दीपिद होठों हे, किन्तु उछको 
प्रकट करने वाली कराह्न और अर फ्षेप एवं हस्तसंचचालनादि शादीरिक 
चेशारं जत्र तक न हों, तब तक उस अजुराग का परस्पर उनको था 
समीफस्थ अन्य बनो का कुछ ज्ञान नहीं हो सकता। रति आठि स्थायी 
भाव काव्य में शब्दों द्वात ओर नाट$ में आलस्जन विसावों की लेशओं 
हाय प्रकट होते हें" | इन चेशओ की ही अचुमाव संज्ञ है। अजमाक 
अठंख्य हैं | च्रिस जिस रस में जो-बो अनुमाव होते हैं, उनका दिग्दशन 
रसों के प्रकरण में कराया जायगा | 


साबिक भाव 


सत्व से उत्पन्न भावी को सालिक कहते हैं| ये आठ प्रकार के होते 
ईं--( ! )स्तम्म, (२) सके, ( ३ ) रोमांच, ( ४ ) स्वर-मंगर ( ५» 
वेपभु ( कम्प ), (६ ) बेवस्य, (७ ) अश्रु और ( ८) प्रलय। इनकी 
सात्विक तंझ क्यों है, साहित्याचायों ने इस पर बहुत कुछ विवेचना दी 
है। आचार्य मम्मट ने तो इनका प्रथक नामोह्लेख मी नहीं किया है - 
सम्भवतः उन्होंने इन्हें अनुभावों के श्रन्तगत माना है| 


विश्वनाथ का मत कि सात्विक भाव रस के प्रकाशक 


होने के कारण ही हैं । किहूं:।” मोकलीकर्द 


१ अनुभावों भावतोधकः | 


_ऋतुथ स्तवक १२२ 





न्याय" के झलुसार ये प्थक भी कहे जा सकते हैं?। महाराजा भोज 
'कहते हैं दि सख का अर्थ रबोगुण ओर सतोगुण से रहित 'मनः है| 
सत्व के योग से उत्पन्न माव सात्विक कहे जाते हें? | प्रश्न यह होता है 
कि क्या अन्य माव सत्व के बिना ही उत्पन्न होते हैं? मरत मुनि कहते 

-- हाँ, ऐसा ही है | सत्व मनःप्रमव है--समाहित मन से सत्व की 
निष्पत्ति है। मनोविकार द्वार उत्पन्न रोमांच, अभु और, वेव्स्ब आदि 
अन्‍्य-मनस्क होने पर उत्पल नहीं हों सकते। बेसे,* सेदनात्मक दुः्छ् 
ओर इर्धात्मक सुख, दुःख और सुछ के बिना कैसे उत्पंत हो सकते! 
हैं*” ? हेमचन्द्राचायं कहते हैं--“प्राथ ही सत्त्व है। उससे उत्पन्न 
माव साल्िक हैं । प्राख् में जब पृथ्वी का भाग प्रधान होता हे, तब 
स्तम्म; जल का भाग प्रधान होता है, तब वाष्प ( अश्रु ); तेज का भाग 
तीबता से प्रधान होता है, तब वेबण्यं; आकाश का भाग प्रधान होने पर 
प्रलय और वायु का स्वातन्य होता हे, तब उसके मन्द, मध्य और 


१--जैसे, गायें आ गई, बैल मी थ्रा गयाः। यद्यपि गाए कहने 
मात्र से ही बेल का आना भी जान लिया जाता है, पर गायों की अपेक्षा 
बैल की प्रधानता सूचन करने के लिये बल का प्रथरू कथन किया जाता 
हे | इसी को 'गोवलीवद! न्याय कहते हैं| इसी प्रकार सात्विक माव 
अनुभावों के अन्तर्गत होने पर भी इनकी उत्क्ृष्टता सूचन करने के लिये 
इनको सात्विक भाव कहते हैं | 


साहित्यदर्षण, परिच्छेदह १[१३४-२५। 
रजस्तमोम्यास्पृष्ट मनः सत्वमिहोच्यते | 
निवृत्तयेज्त्य तथोंगात्प्रभबन्तीति सात्विका: 
-सरस्वतीऊस्ठामरण, ५॥२०।४। 
४ नाट्यशाज़, गायकवाड़ संस्करण, पृष्ठ० ३७६ | 


!२३ सात्विक अआव 


उत्कृष्ट ग्रावेश से रोमाश्व, कम्प एवं स्वर भेद होता है। श्रौर शरीर के 
धर्म जो स्तम्भादिक बाह्य अनुभाव हैं, वे इन ओआन्‍्तरिक स्तम्मादिक 
भावों दी ब्यज्ञना करते हैं।?” | इनके लक्ष्य नाटथराज्न के अनुसार" 
इस प्रकार है--- 


( १ )गतस्भ “यह हमे, मय, रोग, वित्मय, विधाद और रोधादि 
से उत्पन्न होता है| इसमें निस्‍्संज्र, निष्काप, खड़ा रह बाबा, शुत्यता 
आर जद्वता अप्द अनुमाव होते हैं | 


( २) स्वेद (पमीना)--यह क्रोध, मय, हप॑ लण्जा, दुःख, अम, 
रोग, उपधात और व्यायाम आदि से उत्पन्न होता है। इसमें शरोर के 
पसीने थ्राना श्रादि अनुभाव हंते हैं । 


( ३ ) रोमादग्- यह स्पर्श, श्रम, शीत, हष, क्रोष और रोगारि 
से उत्पन्न होता है इसमें शरीर का कश्टक्रित होना, पुलझ्षित होना और 
ग्रेमाश्वित होना अनुमाव होते हैं । 


( ४) स्व॒रमक्ल- यह भय, हर, क्रोध, मठ, दृद्धाक्‍स्था और रोगादि 
से उत्पन्न होता है। उसमें स्वर का गद्गद होना आदि अनुमात्र होते हैं । 

(५ ) वेपथु ( कम्प )--यह शांत, क्रोध, मय, अमर, रोंग और 
ताप आ्रादि से उत्न्न होता है | इसमें कम्पादि अबुभाव होते हैं । 

५६) वे उरय--यह शीत, क्ोघ, मं, अम रोग और ताप श्रादि 
से उपपन्न होता हे | इसमें सुल्न का वर्ण बदल बाना, आदि अछुलक 
होते हैं 

(७ ) अश्रु-यह आनन्द, अमर्ष, घुआ्नोँ, जेभाई, मगर, शोक, 
अनिमेष प्रेह्य , विना पलर लगाये देखना ), शीत और -सेगादि,खे 





१२ काव्यानुशासन अध्याय २, पृष्ठ ३२००। 
२ नाट्यशाछ्न गायकवाइ-सस्करणु प्रष्ठ श८१-3१२ | 


चतुर्थ स्वक श्र 


उत्पन्न होता है | इसमें नेत्रों से अभ्र ओं का गिरना और उनका पोछुना 
'आंदि ऋतमाव होते हें । 

(८) प्रक्ृथ--यह श्रम, मृच्छा, मद, निद्रा, अभिघात ओर मोहादि 
से उत्क्न होता हे। इसमें निशचेश हो जाना, निष्यकम्प हो जाना, श्वास 
क्र एक जाना और प्रध्वी पर गिर जाना, आदि अनुमाव होते हैं । 

स्तम्भ और प्रतव में यह भेद हे कि स्तम्भ में केहा करने का ज्ञान 
रहता है, किन्तु प्रलय' मैं शरीर जड़ हो चाने के कारख चेश नहीं हो 
चकती । जेसे-- 


स्तम्भ ॥ 
भदाय कुछ एकान्त में मरी अछू बृजनाथ , 
रेकन के तिय करतु पै कहो करत नहिं हाथ ॥४६॥” (३६) 
प्रतय | 
“है चख-चोट अँगेाट मग तजी जुबति बन मांहि; 
खरी विकत्ञ कब की परी, सुधि शरीर की नाहि।.।।| #्ण। 


(३ ) सश्चारी या व्यभिचारी भाव 
दिन्तां आदि चित्त की वृत्तियों को व्यभिचारी या 


सश्ारी भाव कहते हैं। 


ये स्थायी भाव ( रस ) के सहकारी कारण हैं । ये सभी रखों 
मेँ ववासम्भव संचार करते हैं | इसी से इनकी संचारी या व्यमिचारी 
धंज् हैं* । स्थाई माव की तरह ये रस की सिद्धि तक स्थिर नहीं रहते | 


१ 'विविधा सिमुस्येन रसेषु चरन्तीति व्यमिचारिणः !--नाव्यशांस्र, 
गायकवाडू- संस्करण | पृष्ठ ३४६ | 


श्२५ सञ्चारी भाद 


त्रयांत्‌ ये अब्स्था विशेष में उसन्न होते हैं और अपना प्रयोजन पूरा हो 
बाने पर स्थामी माव को उचित सहाकता देकर छुप्त हो जाते है! | 


निष्कर्ष यह है कि ये जल के म्ग या बुदबुदों की माँति प्रकट हो 
होकर शीघ्र लुम हों बाते हैं---त्रिबली की प्वमक की भाँति दिखलाई 
देकर अदृश्य हो जाते हैं | इनकी संख्या ३३ है | 


यह ध्यान देने योग्य है कि सद्जारी भावों को मी, स्थायी भाव और 
रस के समान, अ्यंम्पा्थ द्वारा ध्यान ही निकलती है, और पही शआास्वाद- 
नीय होती है। इनका शब्द द्वारा स्पष्ट कथन किया छाना दोष माना गया 
हैः | इनके नाम, लक्ष्य और उदाहरल इस प्रदार हैं-- 


(१) निर्वेद-वेराग्य के कारण या इश्ट क्सतु के वियोगादि के या 
दारिदिय, व्याधि, अपमान एबं ग्राक्रेप आदि के कारण अपने आप के 
घिकारने को निरवेद्र कहते हैं । बहाँ निर्वेद वैराग्य में उत्पन्न होता हे वहाँ 
निर्वेद शास्त रख का व्यज्ञक होकर शान्त रस का स्थायी भाव होता है, 
न कि व्यभिवारी | वेंगग्य या तचज्ञान के बिना जहाँ इ४-वियोगादि-बनन्‍्य 
उपयुक्त कारणों से निर्वेद उत्पन्न होता है वहाँ यह शान्तरस के अतिरिक्त 
अन्य रसों मे व्यमिचारी रहता है| क्योंकि, बहा इश्ट-वियोगादि से निर्वेद 
उत्पन्न होता है, वहा शान्त रस की व्यक्ञना नहीं हो सकती । निर्वेद्‌ 
व्यभिचारी में दीनता, चिम्ता, अश्रुपात, दीघ्षोच्छु बास एवं विवर्शतादि 
अनुभाव होते हैं. । उदाहरण-- 


१ “थे तूपकतु मायान्ति स्थायित स्समुत्तमम्‌ ; 
उपकृत्य थे गच्छन्ति ते मता व्यभिचारिशः |? 

२ इस विधय का विकेवन सप्तम स्तवक्र में, आगे रसों के दोष 
विवेचन के प्रसद्ध में, विस्तार से किया बायगा । 


चतुथे स्‍्तव% १५६ 


“अब या तनहिं राख का कीजे। 


झुत २। सखी । श्यामसुन्दर बिन बॉटि पिषम-विष पोज । 
के मिरिए गिर चढ़िके सब्नी ! स्वकर सीस सिव दीजे 
कै आज डक दावानल्ल जाय जमुन धसि क्वीज। 
दुसह्‌ बिरह माधवके कोन दिनहि दिन छीजें; 
'सूरदास' प्रीवम बिन राघे सोचि-सोचि मन खीजे ४१ 

(४१) 
यहाँ अबरब श्रीकृष्ण के क्योग में श्रीरधिकाबी दाय अपने जोवूह 

के तिर॒स्कार किये बाने में निदेद की व्यक्षना हैं | 


कबहूँ नहिं साथी समाधि इकंत न काम कल्लान की जोति जगी ; 
न छुनी स्गवंत कथा न तथा रस की बतियाँ मृदु प्रेम पगी। 
आह कष्ट न जोंग की आँच तयो न वियोग की आग हिए सुत्नगी 
ही वंस चितीत भई गल सेढी लगी न नवेली लगी।शर।॥ 
यहाँ व्यथ जीवन व्यतीत होने से उत्पन्न निवेद को व्यञ्ञना हैं | 
(२) ब्लानि--आधि (मानसिक ताप ) या व्याधि ( शारीरिक 
कष्ट ) के कारण शरीर का वेवस्य (मुख आदि अज्ञों की कान्ति हीन- 
अऋीको पड़ जाना ) ओर कार्य में अनुत्साह आदि अनुभावों को उत्पन्न 
करने बाले दखों को ग्लानि कहते है| उदाहरण 
सृती किसलय-सयन पे जिमि नव ससि की रेख ; 
आयो पिय आदर क्ियो केवल्ल मधुरहि देख।।”४१॥ 
यहाँ विरह-जनित सन्ताप से तापित नायिका द्वारा विदेश से आये 
हुए अपने पति का केवल मधुर कटाक्ष से सम्मान किये जाने में श्लानि 
भाव की व्यज्ञना हे। 


था कद्दि अरजुन अति विकल्ल समुमि महा कुलहान 
बेट्यो रथ रन-विमुख हे छाड़ि दिये घनुवान ॥शछ॥ 


१२७ सब वारी माव 


यहाँ अजु न के रश-विमुख होकर पनुसवान छोड़ कर बैठ बाने- 
में उलानि की व्यञ्ञना है । 

(३) शह्ला-मेरा क्या अ्रनिष्ट दोनेवाला है! इस प्रड्गार को 
चित्तवृत्ति को 'शका? कहते हैं | इसमें मुख वेवस्य, स्वर-मह्ग, ऋप, श्रोष्ठ 
ओर कश्ठ का सूखना, आदि अनुभाव होते हैं। 

उदाहरणु-- 

“हे प्रित्र, मेरा मन न-जाने हो रहा क्‍यों व्यस्त है; 
इस समय पत्न-पत्न में मुके अपशकुन करवा त्रस्त दे। 
तुम धर्मराज-समीप रथ को शीघ्रता से ल्ले चक्नो ; 
भगवान मेरे शत्रुओं की सब दुराशाएं दल्छो ।” 
॥५४॥ (४०) 
महाभारत में संमत्कगणा के युद्ध से लोटते समत्र श्रीकृष्ण के 
प्रति श्रजु न के ये वाक्य हैं | इसमें 'शका! की व्यद्ञना &। “गक्ता! में 
भय आदि से उत्पन्न कम्प होता है | चिन्ता में भय नहीं होता है। जैसे-- 
“अब हो है कहा अरविद सो आनन इ दु के हाय हवाले परचो 
इक मीन बिचारों विंध्यों बनसी पुनि जाल्न के जाय दुमाले परयो 
पद्माकर” भाषे न भापे बने जिय कसो कछुक कसाले परथो 
मन तो मनमोहन के संग गो, तन ल्लाज-मनोज के पाले परयों |” 
॥४६॥ (६४) 
यहाँ चिन्ता है | इन दोनो में यही भेद है । 

(४) असूया--दूसरे का सौभाग्य, ऐश्वर्य, विद्या आ्रादि का 

उत्करष देखने से या सुनने से उत्पन्न चित्तवृत्ति अर्थात्‌ जलन को श्रसूया 


१ शंका की स्पष्टता मे कहा हें--इयं तु भयाद्य सरादनेन कम्पादि-कारिणी, 
नतु चिन्ता !--रसगंगाधर, पृष्ठ ८० 


चतुर्थ स्तवक स्तबक्‌ श्न्च् 


चछते हैं । इसमें अवश्य, भ्रुकुटी चढाना, ईर्ष्या के वाक्य कहना, दूसरे 
के दोर्षों को प्रकट करना, आ्रादि अनुमाव होते हैं ! 
उंदाइरणु--- 
“ख़ुघर सलोने स्थामछु दर सुजान कान्ह, 
करुनानिधान के क्सीठ बन आये दो। 
प्रेल पन धारी गिरघारी को सेंदेसो नांदी, 
होत है अंदेसी मूठ बोलत क्लनाये हो॥। 
॥-ओरक-मुमान भरे फिरो, 


पक कह 





की फूल है 
कक जंचक के क्राज पे न रंचक बराये हो। 
रखिक- को नाम बदनाम करो, 
मेरी जान ऊघो कूर कूबरी पठाये हो ॥? 


॥५७!। (१४७) 


मोपी चनों की उद्धव के ग्रति इस उक्ति में कुब्जा के विषय में असूया 
की व्यक्ञना है । 


हैं बे बुद्ध विचार-शील न, वृथा केसी बढ़ा दी कथा, 

गाते हैं वह ताढ़का-वघ अहो ! स्त्री-लक्ष्य ही जो न था; 
चीरों को खरदूघणादि, बध भी क्या गण्य युद्धत्व हे ? 

बाली का बध कृत्य, सत्य कहना, क्या उम्र वीरत्व है ? (८ 


अश्वमेध यज के प्रसंग में चन्द्रकेतके आदि के साथ युद्ध के समय 
ये रघुकुलकुमार लव के वाक्य हैं। इनमें भ्रोरघुनाथजी की अवज्ञा 
के कथन मैं असूया की व्यत्जना है । 


( ५ ) मढ--मच्यपानादि से उत्पन्न अंग एवं ववनो की स्खलदूगति 
श्रादि अनुमावों की उत्पादक चित्तवृत्ति मद है। उदाहरख-- 


१२६ सब्यारी माव 


डममगात फाा परत सम सिनस्धित तन हम लाल; 

कहटन चहतु कछ कद्तु कछु कीन्द सुरा यह दाता ॥४६॥' 

( ६ )अम वलने और व्यागाम झाटि से थक जाना अप 
है। मुख सूख जाना, भ्रगढ़ाई एवं बैंमाई लेना और निःश्चास श्राईदि 
इसके अजुभाव हैं । तदाहरख--- 

#पुर ते निकसी रघुवीर-बधू घरि घीर हिए मग में ढग हे , 
भाज्कीं मरि साल कनी जल्ल दी पटु सूखि गए अघरापर वे ; 
फिर बूकति है चलिनोव कितो ? प्रिय, पनेकुटी करिशो क्रित हे 
तियकी लखि आतुरता पियकी अं स्ियों अति चार चल्ली नत्न च्ये ।”? 

६० (१७) 
यहाँ वनवास के समय श्रीजनकनन्दिनी के थक जाने में भ्रम की 
व्यज्ञना है 


“घट वहन से स्कंध नत थे और करतल लाल; 

उठ रहा था स्व्रास गति से वच्च-देश विशाल। 
अवख-पुष्प-परिभ्ह्ी था स्वेद सीकर-जाल ; 

एक कर से थी संमाले मुक्त काले बाछ॥” 

8६१ (४७) 
यहाँ घटवहन से शकुन्तला के यक चाने में श्रम की व्यक्नना हैं। 
स्लानि प्रधानतः मानसिक आ्राधि ओर शारीरिक व्याधि के आरख 

होती है, शोर श्रम में परिश्रम से उत्पन्न यकाक्ट होती है । 

(७ ) आत्वस्य- अम, गर्म, व्याधि, जागरण आदि के कारक 
काये करने से विभुख होना आलस्य हैं | इसमें जेंमुआई आना, एक ही 
स्थान पर स्थिर रहना आदि अनुभाव होते हैं। उदाहरण--- 

“तीठि-तीठि उठि बेठिहू, प्यो प्यारी परमात ; 

दोऊ नींद-भरे खरें गरें ल्ञाग गिरि जात |?६२ (२६) 
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यहाँ निद्रान्त ममय में आललस्य की व्यज्ञना है । 
(८) दैन्य- दुः्ल, दरिद्रथ, मन के सन्ताप और दुर्गति आदि से 
उत्वेत्न अपने अपकषे (दुलंशा) के वर्णन में टैन्य भाव होता हैं। 
उठाहरश-- 
नंदूनंदन के स्मित-आनन पास लगी रहे कान सदा भरजी। 
अधपरामृत को रस प्रन करे वब्जगोपिन सो न रहै बरजी। 
कर बोरि निद्दोरि के तोदि कहें मुरत्ली ! शुनु एक यहे अरजी ;. 
मुरंब्रीधर सो यह मेरी दसा कहियो, फिर दे उनकी, सरञी | ६ 
यहाँ मगवान्‌ भीनन्दनन्दन के मुँ हलगी वंशी के प्रति संखरताप के 
सनन्‍्तापित इस दीन की इस प्रार्थना में यह मेरी दशा! इन शब्दों द्वारा 
ट्रैन्य की व्यजना है ) 
* पांडू की पतोहू मरी स्वजन सभा में जब 
आई एकचीर सो तो धीर सब ख्वै चुकी । 
कहे 'स्नाकरः सो रोहवों हुतो सों तबे, 
घार मारि बिलख गुद्दारि सब र्‌बे चुकी । 
भठकत सोऊ पट विकट दुसासन हे 
अब तो तिहारी हू कृपा की बाट ज्वैं चुकी । 
पांच-पांच नाथ होत नाथनि के नाथ द्वोत, 
हाय ! हों अनाथ होतिनाथ ! अब हो चुकी | ६४ 


(१४) 
द्रौपदी की इस युक्ति में देन्य भाव की व्यंजना है। 
कुछ सेष रहो घर में न, परयो पति खाट पे, वृद्ध दे अन्ध भयो। 
छुत को नहिं हाल मिल्यो कित सों जबसों वह हाय ! बिदेस गयो ४ 
ऋतु-पावस वासन हू गयो फूटि जो तेल परोसिन पास लयो ; 


लखि आरत गर्मिनि पुत्र-वधू-दुख सो भरि सास को आयो हियो।६५ 
यहाँ दारिद्रय-दशा-जनित ठैन्य की व्यंजना है | 


१३१ सम्बारी साथ 


(६ ) चिन्ता-डृष्ट कसु क्री अप्रासि या अनिष्ट की प्रासि, श्रादि 
से उत्पलन चित्ततृत्रि ही चिन्ता है। सन्ताप, चित्त की शत्यदा कृशता, 
अधोगमुख आदि अनुमावों द्वारा इसका कर्शंन होता है। उदाहरश--- 


'परम पुनीत न जाई तब, कि्रे प्रेस बढ़ पाप | 
प्रकड़ि न कद्दत मद्देश कछु, हृदय अधिक संताप ।|६६॥ (१७) 


यहाँ रामकरित मानस में पावतीजी को भगवान्‌ ओरामलन्द्रजी के 
ईश्वरल में सन्देह होने पर उनके समीप सीताजी का रूप घारण करके 
गई जानकर शिवजी के इस कथन मैं चिन्ता की व्यज्ञना है | 


( १० ) मोह--प्रिय-वियोग, भय, व्याधि और शत्रु के प्रतिकार मैं 
ग्रममर्थ होने आदि से चित्त का विज्ञित होजाना अर्थात वस्तु का यथार्थ 
जान न रहना ही मोह हैं । इसका वर्गोन लित्त- श्रम, चेतना टीन होना 
आदि अनुभावों से होता हे | उदाहरण-- 


“कहती हुई बहु भाति यो ही भारती करुणामई ; 
फिर भी हुई मूच्छित अहो ! वह दुःखिनी विधवा नई । 
कुछ देर को फिर शोक उसका सो गया मानों वहाँ: 
हतचेत होना भी विपद में ल्वाभदाई है सहा।” 
5७ ( ४० ) 
इसमे अपने पति अभिमन्यु के शोक में उत्तत के दृत-चेतना होबाने 
में मोह को व्यज्ञना है सुख-जन्य भी मोह होता है? | जैसे--- 


१९ सुखजन्यापि मोहों भवतिः--हेमचन्द्र का काव्यानुशांसन | 
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“बूल्द ओऔी रघुवीर बने, दुल्दी सिय सुन्दर मन्दिर माँदी ; 
गावत् गीव सचे मिह्नि सुन्दारि, बेद जुवा जुरि विम्र पढ़ाँहीं । 
राम को रूप लिदारत जानकी कछुन के नग की परिदाँई ; 
याते से स्रुधि सूझ्लि गईं, कर टेकि रद्दी पल्ष टारत नॉँदी।” 
पंप (१७) 

यहाँ भीरघुनाथबी का प्रतिकिन अपने कहूश के रत्न में ग्रिर्ने पर 
चनकलन्दिनी के सुद्धि भूल बाने में सुस्त से उत्पन्न मोह की ब्यक्धना हैं | 


(११ ) स्वृति--पहले के अनुभव किये हुए. सुल एवं दुःख आदि 
विषयों का स्मरण ही स्मृति है| 


“है विद्ति, जिसकी लपट से सुरक्ञोक संत/पिंत हुआ, 
दोकर ब्वलित सहस्य गगन का छोर था जिसने छुआ, 
उस प्रबत्न जतुग्ृह के अनल की बात भी मन से क्दीं--- 
हे वात ! संधि-विचार करते तुम भुला देना नहीं ।” 
६६ ( ४० ) 
दुर्योधन से सन्धि करने को जाते हुए. श्रीकृष्ण के प्रति द्रोपदी के 
इन वाक्यों में अपने अपमान को स्मृति की व्यज्ञना है ! 


दे सरसीरुइलोचनि, मोदि बताओ प्रिये ! कबों आवतु है चित; 
वा गिरि-कानन के बहुरक्ष विहंग कुरक्नन सों अति सोमित-- 
कुछझन के रज-रख्ित नीर सु तीर गुदावरि के निकट जित , 
मंजुल वंजुल कुछन में मनरझ्न मंजु बिहार किए त्रित । 

[७० | 


जनकनन्दिनी के प्रति भगवान्‌ भ्रीरामचन्द्र की इस अक्ति में 
बचित्रकूट-विषयक स्मृति की व्यंबना है | 


१३३ सवारी भाव 


“उस्तव-पत्ंग. पे प्रभाव में मत्लिन्द बृन्द, 
गाता बरद्दा मोद से चराना" कुसु्मों का था। 
दौड़ पढ़ता था कल्ियों के खुलते ही वह, 
कुख में दी लुटता खजाना कुछु्मों का था। 
साँक को विज्लम्व मुरम्ने में न होता कभी, 
एक ही दिवस का फिसाना * कुसुर्तों का था। 
आन में बदलती दवा थी कुसुमाकर की, 
बात में बदलता जमाना कुसुर्मों का था।” 


39) ( १ ४ 


यहाँ कवि द्वार अपने ग्राम की पूर्व कालिक अवस्था के वर्णन मे 
स्मृति माच की व्यंजना है । 


(१२ ) घृूति--लोम, मोह, भय आदि उत्पन्न होने वालें उपद्रर्वो 
को दूर करने वाली चित्त-बृत्ति भ्रत्ति है इसमे प्राप्त, अग्राम और नष्ट 
चस्तुओं का शोक न करना आदि अनुमाव होते हैं | उदाहरख--- 


क्‍यों संतापित हिंय करों मगि-मगि धनिक्रन द्वार ; 

मो सिर पर राजत सदां प्रभु भीनन्दकुमार । 
७४ 

यहाँ चित्तकी जलता का दूर होना शज्रति है । 


है शत | २ कहानी 
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दो तुम वित्त से तुष्ट रु त्यों हम वल्कल चीर सा तुष्ट सदा हैं ; 
है परितोष समान जबे, कहू तो इदि में तब भेद कहा दै । 
हे जिनको ठृसनाकुत्न चित्त, वद्दी जग माँदि दरिद्र मद्दा है ; 
जो मन दोय संतोषित ता फ़िर को घनवान दरिद्र यहाँ है । 
॥छरे। 

सन्तोष होने पर धनवान और दरिद्री दोनों की समान अवस्था के 


वर्शुन में यहाँ 'घृतिः भाव की व्य॑जना है। 


(१३ ) ब्रोडा--ज्ियो की पुरुष के देखने आदि से और पुरुषों 
को प्रतिज्ञ-भंग, परामव एवं निन्दित कार्य करने आदि से बेबस्य ओर 
अधघोमुख श्ादि करने वाली लज्जा ही जीडा हे | उदाहरण -- 
+म्रुनि सुदरि बेन सुधा-रस-साने सयानि है जानकी जान भत्ी ; 
विरछ्ले करि नैन दे सेन तिन्हें समुकाय कछू मुसकाय चली। 
6ुलसी” तिदि औसर सोहें सबै अवलाकत लोचन-लाहु अली ; 
अलजुराग्र-तड्वाग में भानु उदे विक्सी मनो मंजुल्न कंज-अली |, 

। ॥७थ। (१७) 
यहाँ ग्राम-बंघुओं द्वार भीरधुनाथजी के विषय मे यह पूछुने पर कि 
“यह आपके कोन हैं ? श्रीजानकी जी द्वारा नेत्रों की चेश से उनको 


अपना ग्राशनाय बतलाने में ब्रीडा की व्यंजना है । 


मैंदल्लाल के प्रेम तू बाल ! पगी, उनके बिन तोहि कछु न सुद्दात दे ; 
तन ओ ' मन सो प चुडी सब द्वी चरचा उनदी की सदा मन सातु दै । 
फिर काहे को नाइक मेरी मट्‌! दृगदानके देत उन्हें तरसातु दे । 
-सखि, बेचि गयंदद्दि अंकुस को मगरो करिबो कद्दा जोग कद्वतु दै । 

शज्। 


श्३४ सतवक 


यहाँ प्रेम-कटाच्ू के दान देने को सखी द्वारा दी गई शिक्षा र्मे 
जायिक्ा-निष्ठ लज्जा-भाव की व्यंजना है | 
“प्रात्ती न मानवती भयो भोर, सु सोचते सोइ गयो मनमावन; 
तेद्दी ते सास कट्दी दुलद्दी ! मई बार कुमार को जाहु जगावन | 
होंस मनाइबे को जु गयो उड़ि, पे ने गई दिय की अनखावन; 
चंदमुखी पल्रका ढिं ग जाय लगी पग-नू पुर पाटी बजावन ।”७६॥ 

यहाँ मार्निनी नायिका द्वारा नायक को जगाने के लिये पर्यक की 
पाटी को चूपुर से बजाने में स्त्री-स्वमाव-सुलभ अ्रपमान की शंका-बनित 
बड़ा की व्यंजना है । 


(१४) चपलता-मात्सय, अमर, ईष्या, देप्र और अचुशग 
आदि से चित्त का श्रस्थिर होना ही चपलता हैं। चपलता में दूसरों को 
अमकी देना, कठोर शब्द बोलना और अविचार पूर्वक उच्चुछूल 
आर करना आदि अलनुमाव होते हैं | उदाहरणु-- 


उत्फुल्ल मंजुल्ल अनेक जता बनी हें। 
जो प्रौद और उपमर्दल योग्य भी हैं। 
मुग्धा विद्वीन-रज है इस माल्नती को; 
, रे भृज्ञ क्यों व्यथित हे करता कल्ली को ॥#०जी)। 
यहाँ भूंग के प्रति इस अन्योक्ति में चपलता की ब्य्ञना हैं। 


(१४ ) हृष--हृष्ट की प्राप्ति, अ्रमीथ्-जन के समायम शआादि से 
उत्पन्न सुख हपए हे। इसमें मनकी प्रसन्नता, प्रिय भाषण, रोमाँच, 
गदगद होना और स्वेदादि अजुभाव होते हैं | उदाहरुण-- 

“ मृगनेनी हय की फरक उर उलाह तन फूच; 
बिन-ही पिय-आगस उमेगि पत्टन लगी दुकूत् ।”” ७८ (२६) 
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इसमें वाम नेत्र का फड़कना प्रिय आगम  उलक समभक्कर, उत्साह 
से पुराने क्त्रों को त्यागकर नवीन का पारण करने में नाबिका के 
इच की व्यद्यना हे । 

#जब गयंद रघुनीर-सन, राजु अंलान-समान ; 

छूटिजानि बन-गमन सुनि उर अनंद अधिकान !?? ७६ 
५७ 

यहाँ बनवास की आज्ञा को सुनकर भगवान्‌ औरामचन्द्र के रन हर 
खक्स्या के क्शेन में इप माव की व्यज्ञना है | 

( १६ ) आवेग--मभर्यकर उत्पात एवं प्रिय और अग्रिय बात के 
बुनने आदि से उत्पन्न चित्त की घत्रराहट आवेग है। इसमे विस्मय; 
स्कम्भ, स्वेट , शीत्र गमन, यैवश्व, कम्प आदि अनुभाव होते हैं । 


उदाहरखु- 
“घुन्त अवन बारिधि-बंधाना, द्समुख बोलि उठा अकुलाना | 
बाँघे बननिधि नीरनिधि जलधि सिंधु वारीस, ह 
सत्य दोयनिधि कंपती उदधि परयोधि नददीस |?” ८० (१७) 
समुद्र पर सेतु जाँघने का समाचार छुनकर रावण के चित्त मैं 
व्याकुलता होने में यहाँ आकेश की व्यंजना है। यह अप्रिय भवख-जनित 
आवेग हैं । 

( १७ ) लड़ता--इृष्ट तथा अन्ष्टि के देखने और सुनने से 
किक्र्तैंव्य-विमृढ़ हों जाना जड़ता है | इसमें अनिमिष होकर (पलक न लगा- 
कर) देखना और चुप गहना इत्यादि अनुभाव होते हैं। उदाहस्ण-- 

“आई संग आखिन के नचद पठाईं नीटठि 

सोहदत खुदाई सीस ईंडुरी सु पट की; 
कहे बढुँझाकरं? गंभीर जमुना के तीर 
खागी घट भरन चवेढी नई अटकी। 


अं चतुर्थ स्‍्ववक 


तवाददी समै मोइन सु बाँसुरी बजाई, तामें 
मधुर मक्कार गाई ओर बंशीबट की 
तान छगे क्वटकी रद्दी न सुधिघूघट की 
घा> की न श्राँघत की जाए की न घन आग ८7 (२४७) 


यहाँ बंशी की ध्वनि को सुनकर अजांगना की दशा के वर्णन में 
जड़ता को व्यद्जना हे । 


“क्र-सरोज जयप्राल सदहाई, विश्व-विजय-घोभा जनु पाई। 

तन संकोच मन परम उलछाहू, गृढ़ प्रेम लखि परे न काहू। 

जाइ समोप रान-छबि देखो, रदि जनु कु बरि चित्र-अवरेलखोी ।? 

प्परे (१७) 

यहाँ जयमाला धारण कराने को श्रीरघुनाथजी के समीप गई हुई" 

सीताबी की दशा के वर्णन में जड़ता? की व्यंजना है। यह इष्ट-दर्शन-जन्य 

सड़ता है । 

अनिष्ट-दर्शन-जन्य जढ़ता भी होती है-- 


( १८ ) गबें--रूप, धन, बल और विद्यादि के कारण उत्पन्न 


अमिमान ही गये है| जहाँ उत्साइ-प्रधान गुढ़-गर्ग॑ दोता है, वहाँ वीर-रस 
री शवनि होती हे | रक्ाहउसा...... 


समुर्सें मम नेनन नील सरोज उरोजन कंत्रकली अनुमानहिं। 

अम बंघुक-फूत्नन के अधरान रु पानन पद्मसनाल सु जानदिं; 

मसनि-मांतन चारु शुद्दी कबरी लखि बंघुन की अवली मन टठानहिं॥ 

सतिमंद मिलिंद के व्‌ द्‌ सखी ! दुरबार घनों दुख देव न मानहिं ; 

मम्छा। 

रूप -गर्तिता नायिका को अपनी उुखी के प्रति इस उ्ति मैं रूफ 
जनित गरद की ब्यंजना दे | 
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“सीक्म भयानक पुकारयो रन-भूसि आनि, 
छाई छिंति छत्रिनि की गति डठि जाइगी। 
कहे 'रतनाकर! रुघिर सों रुँघेगी धरा, 
ल्रेथिन पे ज्ञोथिन की भींति उठि जायगी।॥ 
जीति उठि जाइगी अजीति पांडुपूतनि की, 
भूप दुरजोधघनु की भीदि ऊठे जायगी। 
कैते प्रीति-रीति की खुनीति उठ जाइयगी कें, 
आज दरि-पन की प्रताति उठे जाइगी” ॥ 
पर (१७) 
(१६) विषाद--अश्रमीष् काये की असिद्धि, पराजय, भय व 
साकादि के अपराध आदि से उत्साह-मज्ञ ओर अचुताप होना विषाद 
है । इसमें दीमोच्छुवास, सनन्‍्ताप आदि अनुभाव होते हैं। उठाहरण-- 
भत्ित्ञ श क्त-मर में आपकी सेवा सदा करता रहा, 
ञ्ुुटि हो न कोई भी कभी, इस बात से ढरता रहा। 
सम्प्रान्य | मेने आपका अपराध ऐसा क्‍या किया, 
जं, सामने से आपने उसको निह्ल जाने दिया। 
मैं जानता जो पांडबों पर प्रीति ऐसी आपकी, 
आती नहीं तो यह कभी बेला विकट संताप की |? 
८६ (४०) 
भार युद्ध में शकथकार व्यूहमे अ्जु न के प्रवेश करने पर उत्साह 
भंग होकर द्रोशाचाये से कहे हुए दुर्योधन के इन वाक्यों मे विषाद 
की व्यश्षना है । 


# ६0०5५ 


ऐसेहु बचन कठोर सुनि जो न हृदय बिल्गान, 
तो मु विषम-वियोग-दुख सहिहहि पाँवर प्रान ।? 
८७ (१ 


#-.] 


१३६ चुद स्वकू 


क्ननामन के समय अपने साथ न ले बाने के श्री खुनायबी के 
वाक्य सुनकर जानकीजी के इन वाक्यों मैं विधाद की व्यंजना है। 

(२०) ओत्सुक्य--अमुकत कसतु का अ्रमी ला दो; ऐसी इच्छा 
होना श्रोत्सुक्य है । इसमें वान्छित क्‍ततु के न मिलने के क्लिस्त श् 
अउहन, मन को सन्ताप, शीक्रता, पसीना और नि/शवास आदि अबुमाव 
होते हैं। उदाहरण-- 
हग-कंजन अंजन आऑजि तथा तन मूषन साजि कह्दा कर है; 
मेहंदी एक हाथ लगी न लगी रहिये दे सखी ! न कछू ढरि है । 
अरी ! बावरी का नहिं जानव तू, मोदि देखिबे की जु उतावरे है; 
ब्रजगोपिन के धन प्रान बह्दी अब आइ रहे मथुरा हरि हैं।८८ 

यहाँ मथुरा की पौरांगना के इस वाक्य में ओीकृष्श के ट्शन करी 
अभिलापा-बन्य औत्सुक्य को व्यद्ना है | 
“मानुप द्वोंहु वही 'रखख्रान! बसों मिलि गोकुल गाँव के ग्वारन ; 

जो पशु होंहु कटद्दा बस मेरो चरों नित नन्‍्द की थेनु सकारन | 
पाइन होंहु वद्दी मिरि को जो कियो अज् छत्र पुरंधर धारन; 
जो खग होंहु बसेरो करों बसि कालिंदी-कूल् कदंब की ढारन |? 
८६ (४१) 
यहाँ त्रजवास की इच्छा में श्रोत्सुक्य की व्यद्जना है | 

(२१) निद्वा-परिश्रम आदि के कारण बाह्य विषयों से निवत्त 
होना निद्रा है। इसमें जैंमाई आना, आँख मिचना, उच्छुवास अं 
औँगढ़ाई आदि चेशएँ होती हैं। उदाहरण-- 

कल काहिदी-कूल कदंबन फूल सुसान्धित केल्लि के कुजन में ; 
थक्कि कूबन के मकफोरन सों बिखरी अक्नकें कच-पुजन में । 
कब देखहुँगी पिय-अक में पोदृत ल्ाढ़िली को मुख रंजन में ; 
कहियो यह हंस ! वहाँ जब तू नैंदनंदन जे कर-कंजन में । 
॥६०॥| 
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ललिता जी की हंस के प्रति इस उक्ति मैं राधिकाजी की निद्रावस्था 
की व्यज्ञना है| 


आयो विदेश तें प्रानपिया, अभिज्ञाप समाव नहीं तिय-गात में, 
कीत गई' रतियाँ जगि के रस की बतियाँ न बिती बतरात में; 
आनल-कंज पै गंध-पलुब्ध लगे करिबे अलि गुज प्रभात में; 
ठाहू पै कंजमुखी न जगी वह सीतत्ल मंद सुगंधित वात में। 
श्शा 
यहाँ यत्रि का आगरश विमाव और मुख पर अमरावली के सुन्जेंनं 
करने पर भी न जगना अलुमाव है, इसमें निद्रामाव की व्यंजना है । 
(२२) अपस्सार--वियोग, शोक, भय एवं जुथुप्सा आदि के 
आधिक्य से और मूतादि बाधा से उत्पन्न एकव्याधि को अपस्मार 
(मृगी रोग) कहते है। अपस्मार एक व्याधि है, पर वीमतस और 
भयानक रस में यह सद्थारी होता हे। उद्ाहस्ण-- 
“उघरि परे हैं नोल पलल्‍लव अधर तेसे , 
फेलि रहें साखा बाहु बेसक बहरि परी ; 
“उजियारे! कल्षिका-कपोल फेन फूलि रहे , 
अलकावलि भारी भोंर भीर-सी भहरि परी । 
चारों ओर छोर कोर-कोर ब्रजबाल ठाढ़ी, 
चित्रकी-सी काढ़ी वाढ़ी सोचाति सिहरि परी ; 
अधिक अधीर ताठी तीर की समीर ल्ञागें, 
बनिता लता-सी छीन छिति पे छुदरि परी।” 
६२ (४) 
यहाँ वंशी की ध्वनि से उत्करिठत होकर शारदीय रासलीला के लिये 
आई हुई गोपीजनो को जब श्रीकृष्ण ने घर लौट जाने की आशा दी, 
उस समय की मोपीजनों को दशा के वर्शन मैं अ्रपस्मार भाव की 
व्यंजना है। यह प्रिय-वियोग-जनित हे | 


१४१ चतुर्थ स्तवक त्तवक 


२३) सुप्त--स्वषप्न ही छुप्त कहा बाता है । ठदाइरण-- 
सुनु लक्ष्मण ! दा |! बिन जानकी के तन दाहक से नम में घन दी; 
पुनि धीर समीर कर्दंबन की अति पीर करें घष्तिके वन ही। 
हरि के मुख सोथत में निकसी पिछल्नी यह बात अचानहऋ ही; 
वृषभानुसुता सुनि संकित हो लगी बंक बिल्लोकिने ता छिन हो। 


(६५) 
इसमें श्रीकृष्ण की स्वप्तावस्था की व्यंजना है। 


साँचे हो, बोलो न झूठ कर्बों, बम छाड़ो दमारो पिया ! श्रव भाचर; 
प्रेम तिदारी भत्ती विधि सों हम जानती, यों करती जु निरादर-- 
ढारत आँखन सों असुझ्ा, हों लखो वह कंजमुखी पका पर | 
तेरे बिना निंदिया ! हमें कौन करावे प्रिया संग भेट इ्ाँ पर। 
नध्श। 
पूर्वाद्द के वाक्‍्यार्थ के अनुसार कथन करती हुई अपनी मानक्‍ती 
प्रिया को त्वप्न में देखकर किसी प्रवासी का निद्रा के प्रति कथन है | 
इसमें स्वप्न की व्यंजना है | 


(२४) विव्ोध--निद्रा दूर होने के बाद या अविद्या के नाश 
होने के बाद चेतन्य-लाभ होना विश्रोध है । उदाहरण-- 

तब प्रसाद सब मोह मिटि भो स्वरूप को ब्लान; 

गत-संसय गोविंद ! तब करि हों वचन प्रमान। ६६ 

यहाँ मोह-बन्य अविद्या के नष्ट होकर ज्ञान प्राप्त हो जाने पर 
अजु न के इस वाक्य में वित्रोध की व्यंजना है | 


“विषया पर-नारि निसा तरुनाइई सुचाइ परयो अलुरागदि रे; 
जम के पहरू दुबच, रोग, वियोग बिज्ञोकृत हू न बिरागहि रे । 
ममता बस तें सब भूत्ति गयो, भयो भोर महाभय भागहि रे; 
जरठाइ-दिसा रवि-काल उयो, अजहूँ जढ़ जीव ! न जागहि रे” 

६७ (१७) 
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( २५४ ) अमरष-दूसरे के द्वारा की गई निन्‍दा, आद्ेप और अप- 
मीन आदि से उत्पन्न चित्त वृति ही अमर्ष है। इसमें नेत्रों का रक्त होना, 
शिरिकम्प, श्र-मज्त त्जन, क्र रवाक्य और प्रतिकार के उपाय, आदि 
चेंधएँ, होती हैं । 
उदौदरख-- 


“त्रिया-सात्र ताड़का, दीन दिजरास बिना दुढ; 
सूग सभीत, मारीच बघसु विंडू कहो क्ट्ठा बज | 
सप्त॒ ताल जड़ जोनि हुद सो सृतक देह दगि; 
बाली सलासूग वराक दति गव जु तिहिं क्गि | 
को जयो वीर तें जुद्ध करि, मिथ्या अद्दर्िति वहत मन; 
कोद्स्ड-बान संघान कर, रे काकुस्थ ! सेमारि रन।” 
८ (२२) 
मगवान्‌ भ्रीरामचन्द्र के प्रति रावण का यह त्जन है ) इसमें अमष 
की व्यक्ञना है। 
“खुले केश रजस्वला सभा बीच दुःसासन, 
लायो सो पुकार रही सारे सभाचारी को । 
आदि आपौ द्वारथो किधों आदि मोकों दारथो न्प, 
करन बिगारोी बात बिकरन खुधारी को। 
भीम कहे एऐच्यो चीर देई भुज ऐेंचें जेहं, 
दिखावे हैजंघा सो दिखे हों तोरि डारी कों। 
दुपददुल्वारी ! खुली छरटें कर देहों सारी, 
एक नुफ्नारी ना अनेक नृप-नारी कों।” 
६६ (५६) 


दुःशासन द्वारा द्रौपदी के चीर-हरण के समय द्रोपदी के अति 
भीमसेन के इन वाक्यों में अम्ष की व्यब्जना है। ह 


१४३ संचारी मा 


प्र भीव (जो सोद संस का सथानी मात है) और रेस 
अब में यह मिंचता है दि कोष की प्सलॉक्स्था ( पूर्वाक्स्था ) अमन 
हैं, ओर उसकी उत्कट अंक्सथा कोच | 


( २६ ) अवहित्या *--लब्जा आदि से उत्पन्न दृधोटि भावों ऋ 
छिपाया जाना अनहित्या है | किसी बहाने से दूसरे काये में संलग्न हो 
जाना, मुल नीचा कर लेना आदि इसके अनुमाव होते हैं । उदाहरख--- 


सुनि नारद की बात तात निकट हो नमित मुख 

उम्रा कमल के पात कर उठाय गिनवे तक्रगी ॥१००॥ 

नाग्दबी द्वारा भगवान्‌ शक्कर के गुण सुनकर थो हम दुश्आा, ठेसे 
पिता के मम्मुब लग्जा के कारश नम्नरमुली होकर पाकतीबी द्वारा कमल 
के पत्रों को गणना के त्रहाने से छिपाये जाने में अवहित्या की व्यज्जना है। 


पग म्रेरे में कॉँटो चुम्प्ो कह्टि यों सखियानसों बात बनाइ बियाडी , 
चल्निके फछुटी डग औचक ही वह वेठिंगई मुर्क्ति कुकि मांकी। 
उरमयो कहूँ वल्फल-चीर न पे सुरकाइबे के मिस ओट ल्ता की , 
फिरह अभिलाषर्सों मेरी हौ आर लजीली चितौनी लगी सु प्रिया की 
॥१०१॥ 

यहाँ राजा दुष्यन्त को बार-बार देखने के कार्य को शकुन्तला द्वारा 
पैर में कॉँदा लगबाने ओर वृद्ध को डाल से वहकल कच्छ के उलमने के 
बहाने से छिपाया काने में अवहित्या माव की व्यंजना है | 

( २७ ) उत्रता--अपमान आदि से उलपन्न होने वाली निर्दयता ही 
उम्रता कद्दी जाती है। इसमें बध, बन्ध, मर्त्तन और ताइन आदि 


१ ननवाहिस्यं चित्त येनः । अ्रयोत्‌ , जिससे चित्त बहिस्थ न हो, 
उसे अवहिस्थ कहते हैं--हेमचस्ध का काव्यानुशासन, पृँष्ट ६० । 


चतुर्थ स्‍्तवक ४9४ 


अनुमाव होते हैं | अमर्ष और उग्रता में यह भेद है कि अमर्ष निर्वंय्ता 
रूप नहीं है, पर उ्रता निर्दयता रूप है। क्रोध और उम्रता में यह 
मित्रता है कि क्रोध स्थायी भाव है, ओर उम्रता सब्यारी भाव; अर्थात्‌ 
जहाँ यह माव स्थायी रूप से हो वहाँ क्रोध और जहाँ सम्चारी रूप से हो 
कहाँ झ्पता कही जाती है। | उदाहरखण-- 
“प्रातु-पितादि जिन सोच बस करसि महद्दीपकिशोर , 
गरमन के अरभक दल्कन परस्तु मोर अति घोर |” 
१०२(१७) 
यहाँ लद्मद्त्री के ग्रति परशुराम जी के वाक्य में उम्रता भाव की 
व्यव्जना है। किन्तु-- 
“तब सप्त रथियों ने वहाँ रत हो महा दुष्कुम में; 
मिल्रकर किया आरम्भ उसको बिद्ध करना मम में । 
कृप,कर्ण दुःशासन, सुयोधन,शक्रुनि सुत-युत द्रोण भी 
उस एक बालक को लगे वे मारने बहुविधि सभी |” 
१०३ (४५ ) 
अमिसन्यु पर सात महारथियों का एक साथ प्रहार करने में यहाँ क्रोध 
स्थायी रूप से होने से रौंद्र रस की व्यंजना है--न कि उम्रता सज्चारी । 

( २८ ) सति--शाझ्लाटि के विचार एवं तकादि से किसी बात का 
निर्शय कर लेना ही मति है । इसमें निश्चित वस्तु का संशय-रहित स्वयं 
अनुष्ठान या उपदेश और सन्तोष आदि अबुभाव होते है । उदाहरणु--- 
धञीनिमि के कुल दासिन हू की निमेष कुपंथ न हट समुद्दाती , 
तापर हाँ द्िय मेरो सुमाव विचार यहे निहचे ठहराती। 


१ तस्व स्थायित्वेनास्या: संचारिणीत्वेनेव मेदात्‌ ।?--रसगज्भजाघर पृष्ठ ६० | 


१३ संध्चारी श्राव 


दासजू? भावी स्वयंवर मेरे को बीस बिसे इनके रंगराती; 
जातरु साँवरी सूरति राम की मो ओऑंखियान में क्यों गढ़ि आदी ।? 
१०१४ (१४) 
यहाँ भीजनकनन्दिनीची के वाक्यों मैं 'मति” की व्यण्बना है । 
छुनती हो कहा, भजि जाहु घरें; विध जाओगी कामके बाननमें ; 
यह बंसी 'निवाज” भरी विष सो विष-सो भर देत है प्रानन में | 
अब ही सुप्ति भूल्ति हो भोरी भट्‌ ! विरमों जिन मीठी-सी ताननमें ; 
कुल-कान जो आपुनी राख्यो चहौ, अंगूरी दे रहो दुउ कानन में ।? 
१०४ ( २३ ) 
मुरघा नायिका को सखी के इस उपदेश में 'मति? की व्यंबना है। 
जाइबो चाहतु है जमुना तट तो सुनु बात कहीं द्ितकारी ; 
संजुल बंजुल कुजन में सख्त ! भूलिह तू जयो न बहाँ री।॥ 
खो उतहू कबों जा निकसे रखियो यह याद कही जु हमारी; 
वा मनमोहन की मधुरी मुरत्ली-घुनि तू सूनियो न तहाँ री ॥१०६ 
यहाँ भी किसी गोपाह्ञना को उसकी सखी द्वारा दिये गये उपदेश मेँ 
#ति! की व्यंजना हे | 
( २६ ) व्याधि-रोग और वियोग श्रादि से उत्पन्न मन का सन्ताव 
ही व्यापि है | इसमें प्रस्वेद, कम्प, ताप आटि अजुमाव होते हैं | उदाहरखण- 
“पत्नन प्रकट बरुनीन बढ़ि नहिं कपोल्न ठहराइ; 
ते अँसुबा छद्रियाँ परे छुनछनाइ छिप जाय [7१०७ 
वियोगिनी की इस दशा के वर्णन में व्याधि की व्यंचना है। 
(३० ) उन्‍्माद--काम, शोक, ओर मय आदि से चित कम 
अमित होना उन्साद है। इसमें अकारख हँसना, रोना और यान तथा 
विचार-श॒त्य वाक्य कहना आदि अचुमाव होते हैं । उदाहस्ख-- 
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“आके जूदी-निकट फिर यों बाज़िका व्यप्र बोली-- 

मेरी बातें तनक न सुनी पातकी पाटलों ने । 

पीड़ा नारी-हदय-तज्ञ की नारि ही जानती हैं; 

जूदी ! तू दे विकच-बदना, शान्ति तू द्वी मुझे दे ।? १०८(२। 

यहाँ श्रीकृष्ण के वियोग में जुदी लता के प्रति राधिका जी के इस 
वाद में उन्माद की व्यंजना है | 
“हि नें नंद को मंदिर ये, वरषभारु को मौन! कंदा जकेले ही; 

हों के अकेली तुद्दीं कवि मकर धूंघंट के किहिकों तकती हज. 
मेटवी मोदि मद क्रिद्द कारन, कोन-छी थीं छवि सो छकती हो ; 
काह भयो दे कद्दा कदौ, केसी दो, कान्ह कहाँ हैं, कहा बकती दो !”? 
१८०६, २७) 
अऑकृष्स के वियोग में वृधमानुनन्दिगी की इस दशा में “उन्मोद? 

की ब्यंबना हे। 

(११ ) मरण--मरण तो प्रसिद्ध ही है। रौद्रादि रसो में नायक 
के वीख्व के लिये शत्रु के मरण का भी वर्शन हो सकता है! । श्ज्ञार- 
स्स में सादात्‌ मरख की व्यत्ञना अ्रमाज्ञलिक होने के कारण मरण के 
यथम की श्रक्‍्स्था ( अर्थात्‌ वियोग-श गार मैं शरीर-त्याग करने की चेष्टा ) 
का ही कर्खन किया जाता है | अथवा मरण का वर्शन ऐसे ढंग से 
किया जाना चाहिये, जिससे शोक उत्पन्न न हो? | उदाहरणु--- 


१ “किन्तु नायकवीयोथ शत्रों मस्शमुच्यतेः-हरिभक्तिस्सामृतसिन्धु | 
२ #गाराशयालम्बनत्वेन मस्खे व्यवसायमात्रमुपनिषन्धनीयम्‌ 
--इशरूपक ४ | २१। 
३ 'मरंशेमचिरकालप्रत्यापत्तिमयमंत्र मन्तव्यं यैन शोग्रेज्वस्थानमेंब न ल्मते |? 
--नोट्यशास्त्र, अभिनवमारतों, पं ३ दे, 


१७७ सपंदारी मेँवि 


मंसथानिल्ल ! यह खुना गया है तेरी गति रुकठी न कहीं ; 
प्राश-पसेरू छढ़ा, साथ ले चल राघा को शीघ्र वहीं। 
सब सखियों से कंद देना वस सविनय क्दी विवोग-कथा ; 
जीवतेश के घाम गईं वह सह न अधिक मधु-विरह-व्यथा | 
॥ ११० ॥ 
यहाँ मलय-मारुत के प्रति विरश्यी राफ्काजी के इस कयन मेँ 
मरण की प्रथम अवस्था के वर्शन में मरण की व्यम्जना हे । 


“पूछुत हों पद्चिताने कहा फिरि पीछे ते थावक ही को जिल्लोगे ; 
कान्न की हाल में बूढति वाल विज्ञोकि इल्लाहल दी को दिल्लोगे | 
लीजिए ज्याय सुधा-मघु प्याय के न्याय नहीं विष-गोली गिलोगे ; 
पंचनि' पंच्र म्रिले परपत्न में वाहि मिले तुम काहि मिलोंगे ।” 

१११( २० ) 

यहाँ भी मरण की पूर्वाक्स्था के वर्णन में मरण माव की व्यंजना है। 
बह भागीरथी-सरजू-जर-संगम-तीरथ में तन त्यागन सो, 
झट देवन की गिनती में गिनाय स-मोद सिधाय विसानन सो । 
तहूँ पूरब रूपहु सो अधिकी रमनी संग मंजु बिहारन सो; 
बन-नंदन में करिये जु पिलास दग्यो नूप पुन्य प्रभावन से ; 
श्श्२ 

इसमें साक्तात्‌ मरण की व्यंजना होने पर भी महाकवि कालिदास ने 

रघुवंश में महाराबा अरब के स्त्रग गसन का हगार-मिश्रित वर्शन ऐसे 

दंग से किया है कि जिससे शोंक का आमास मी नहीं होता है । 


१ पञ्ममूतों में पद्नमूत मिल जाने के बाद श्रर्यात्‌ भ्राखान्त हो 
जानें के बाद । 


चतुर्थ स्तवक १७४८ 


(३२ ) त्रास-वज्ज-निर्धात, उल्कायात आदि उत्पातों से और 
अपने से प्रबन्न का अपराध करने पर उत्पन्न चित्त की व्यग्रता त्रास है। 
ध्वाः सख्ारी और 'भयः स्थायी में यह भेद हैं' कि त्रास में सहसा 
कम्प होता है, किन्तु भय पूर्रापर के विचार से उत्पन्न होता हे। 


उदाइरशु--- 

“चहूँ ओर मरोर सौं मेह परै घनघोर-घटा घनी छाइ गई सी ; 
तरराय परी बिजरी कित्हूँ दसहू दिशि मानहु ज्वाल बई सी | 
कविवाल'चमंक अचानक की क्खतें लक्नना मुस्क्ााय गई सी ; 
यहराइ गईं, हहराइ गई, पुलकाय गई, पत्ष न्हाय गई सी ॥३६. 

११३ ( ११ ) 
यहाँ वज्ननिर्धात-जन्य त्रास की व्यंजना है 


( ३३ ) वितर्क--सन्देह के कारण विचार उत्पन्न होना ही वितर्क 
है। इसमें भ्र-मंग, शिरःकम्प और उँगली उठाना आदि चेशओं का 
बर्णन होता है | उदाहरण-- 

“क्ैयों मोर सार तजि गए री अनत भाज्ि , 
कैषों उत दादुर न बोलत हैं ए दुई; 

केघों पिक-चातक, संदीप काहू मार डारे, 
बगपाँत उत अन्त गति हो गई। 

आल्षम! कहे हो आली अज हूँन आए प्यारे, 
कैयों उत रीति विपरीतै विधि ने ठई ; 

मदन-मदह्दीप की दुह्ाई फिरिबे ते रही, 
जुमकि मए मेघ, केघ बीजुरी सती भई।” 
११४ (३) 


१ गात्रोत्कम्पो मन: कम्प: सहसा त्रास उच्यते । 
पूर्वांपरविचारोत्यथं भयंत्रातात्थथकू भवेत्‌? --हरिमकतिस्सामृतसिन्धु । 


१४६ सबम्बारी भाव 


यहाँ विरदिणी नायिका के इस कथन में बितरक की ध्यंबना हे। 
कित्तु-- 


प्रेम-निकुज में रोके कह्ठा क्क्षिता सख्ि बंक-बिज्ञेकन डारि के ; 
कोपित कैथों विसाखा किए हरि को समुझावत में न विचारि के | 
सोचत यो वृषभान-सल्ली चिर कों मगकुछ गली को निद्वार के ; 
कै कर से कटकी पटकी भुवि में गल फूल की मात्न उतारि के । 
श्र 

यहोँ राधिका की उत्करिठतावस्था में बितक की ब्यंजना होने 
पर भी चोथे नरण में नो विषाद व्यंजित होता है वही प्रधान है । अतः 
यहाँ वितक नही | 


एक मत यह भी कि वितक निर्ण॑यान्त होता है, अयोत्‌ अन्त मैं 
निश्चय हो जाता है | 


मुख्य सश्चारी भाव तो उपयुक्त ये ३३ हौ हैं | इनके सिवा और मी 

क्तिवृत्तियों की अर्थात्‌ मनोभावों की प्रायः व्यद्ञगा होती है। चैसे, 

उद्दे ग, मालय, दम्भ, ईर्ष्या, विवेक, निर्णय, कमा, उत्तश्ठा और माधुय॑ 
आदि | किन्तु ये सभी भाव उत्त ३३ भावों के अन्तर्गत मान लिए गए हैं । 

जैसे, माय को अधृया में, उद्देग को त्रास में, दम्म को अवहित्या में, 

ईर््या को श्रम में, छमा को धृति में, उत्कंठा को औत्सुक्य में और 

घाष्टय को चपलता के अन्तर्गत माना गया है | इनके सिवा स्थायी माक . 
भी अवस्था विशेष में अपने नियत रस से अम्यत्र सच्चारी हो जाते हैं। 

यह आगे स्पष्ट किया जायगा | 


१ 'विनिण यानवायन्ततकेइत्यूचिरे परैः--हरिभक्तिसामृतसिसु,इछ २४४। 


चतुर्थ स्तवक १४० 
स्थायी भाव 


जो भाव चिरकाल तक चित्त में स्थिर रहता है, एवं 
जिसको विरुद्ध या अविरुद्ध भाव छिपा या दबा नहीं 
सकते, और जो विभावादि से सम्बन्ध होने पर रस-रूप में 
व्यक्त होता है, उस आनन्द के मृल्-भृत भाव को स्थायी 
भाव कहते हैं । 


स्थायी भाव नौ हैं-( १) रति, ( २ ) हास, ( ३ ) शोक 
(४) कोष, (५ ) उत्साह, ( ६ ) भय, ( ७ ) जुग॒ुप्सा, (८) विस्मय 
और (६ ) निवेद या शम | 


मज्ारी भाव अपने विरोधी या अनुकूल भाव से घटते-बढ़ते एवं 
उत्पन्न और विनष्ट होते रहते हैं | किन्तु स्थायी भाव विक्वत नहीं होते, 
इसलिये ये स्थायी? कह्दे जाते हैं । सश्बारी भाव, स्थायी भावों के अनुचर 
हैं। रू की परिपक अक्स्था में ही रति श्रादि भावों की स्थायी और 
ल्िलेंद आदि मारवों की सम्ारी संज हे--रस के बिना ये सभी माव?३ 
मात्र हैं| वास्तविक स्थायी भाव के उदाहरण तो रस की परिपक्व 
अकक्‍्सया में ही मिल सकते हैं, अन्यत्र नहीं। किन्तु जहाँ स्थायी भाव रस 
अक्सथा को प्रास नहीं होता वहाँ वह माव तो रहता ही है, पर उसकी 


१ विरोधी माव दूसरे भाव को इस प्रकार नष्ट कर देता है जिस प्रकार 
अरिन को जल | | 
२ अनुकूल भाव दूसरे भाव को इस प्रकार छिपा या दबा देता है जिस 
प्रकार सूये का अकाश अन्य प्रकाश को | 
३ भावों की अधिक स्पष्टठा आगे भाव म्रकरण में की जायगी। 


१४१ स्वायी भाव 


स्थायी संझ न रह कर केक्श वहाँ वह मसाव मात्र रह बचाता हे। जो 
उदाहरण नीचे दिये गये हैं, वे रठि आटि की माव अवस्था के ही हैं । 


( १ ) रति-रति का अर्थ है प्रीति, अनुराग या प्रेम | शभाए-स्स 
का रति स्थायी माव है | यह ध्यान में रलता चाहिए, कि स्त्री और पुरुष 
कऔ परस्पर गत ही आगार-रस में स्थायी मानी जाती है। गुरू देवता 
और पुत्रादि में प्रेम होना भी रति हैं, परस्पर वह रति अगार-रस का 
स्थायी नहीं, उम्की केक्ल भाव संझ है | 
रति भाव | 


निकसित ही ससि उद्धि जिमि घीरज कछुहक छौरि ; 
गल़ाघप देखन लगे. बिंबाघर-मुख-गौरि ॥११६॥ 


यहाँ श्रीशकूर द्वार पाव तीजी के मुख के सम्मुख कुछ सामिलाष 
मिरोदस है, श्रोर सद्यारी भावों से इसकी पुष्टि नहीं की गई हे, 
अत: अक्ञार-रस का परिपाक नहीं हुआ है, केवल रति-भाव है । 


“सजन लगी है कबहूं सिंगारनि को । 
तनन कछगी है कछु वेस बसवारी की , 
चख्रन छगी हैँ कछु चाह पदमाकर” 
रूखन दगी है मंजु मूरति मुरारी की । 
सुन्दर गुविद-गुन गुनन त्गी दे कछु , 
सुनन दगी हे बात बाँकुरे बिहारों को; 
पगन द्गी है हृणि त्वगन हिय से नेहु, 
लगतु बगी. दे कछु पी की प्रानप्यायी ढ़ी ” 
११७ (२४ ) 
यहाँ नायक में विश्रव्व नवोड़ा नायिका है रण माष मात्र है 
श्र मर का परिपाक नहीं हुआ हे | - 


चतुर्थ स्‍्तवक श्ध्र 


कमा... 


(२) दास--क्वन, अंग आदि की विक्षतता देखकर चित्त का 
विकसित होना दास है| उदाहरण-- 


“यह में तोही में ल्लखी भगति अपूरब लात; 


छद्दि प्रधाद-माज्ञा जु भो तन कदम्ब की माल ।? 
११८ (२६) 


प्रेमी द्वापा स्पर्श की हुई माला के घारख करने» से नांयिकं के 
रोमाश्ित हो बाने पर नायिका के प्रति उली के इस विनोद मैं दि 
भाव की व्यद्धना है। 


“कबहूँ नदिं कान सुने हमने यह कौतुक मन्त्र बिचार के हैं; 
कह्ि कैसे मर करि कौन दए सिखए कोड साधु अपार के हैं। 
कवि “वाल' कपोल तिहारे अली ! दुहुँ ओर में बाग बदार के हैं; 
चमकें ये चुनी-सी चुनो इतमें, उतमें पके दाने अनार के हैं। 

११६ ( ११) 


नायिका के प्रति सखी की इस उक्ति में हाम के अछ्ू र-मात्र की 
व्यज़्ना है। दात का परिपाक नहीं है | 


(३ ) शोक--इृष्ट बन एवं विभव के विनाश आदि कारणों से 
चित्त का व्याकुल होना शोक हे। जहाँ स्त्री ओर पुरुष के पारस्परिक 
बियोग में जीवित श्ररस्था का ज्ञान रहते हुए. चित्त को व्याकुलता होती 
है, वहाँ शोक स्थायी माब नहीं रहता हे, किन्तु वहाँ विप्रलम्भ ८ गार में 
सद्चारी भाव हो जाता है | उदाहरणु-- 


“राप्त के राज-प्िहासव बेठव आनंद की सरिता उमरही है ; 
त्या निंदरामजू! राजसिरी सियराम के आनन राजि रही दे । 


श्श्३ स्वाकी माव 


भूषन द्वार सस्टार लुटाचत क्रेसिसा कामरद्‌ बांनि गही है; 
कैकई के पशिताव यहे इहि औसर औप-मुवाल (स्हीं है ।” 


१२०( २१ ) 


यहाँ ओऔीरामराध्यामिषेक के आनन्‍्दोत्तव में दशरथबी के न होने 
का फेकई को पञ्माताप होने में शोक टदूबुद्ध मात्र है। 


“भौरन॑ क्रो लेके दृच्छिन समीर घीर “ 
डोलत है मन्द अब तुम घौं किले रहे ; 
कहे कवि श्रीपति! हो श्रवक्ल वसंत सति-- 
मन्द मेरे कन्त॒ के सहाकक जिते रहे ! 
ज्ञागत विरह-जुर जोर वें पवन होके, 
परे धूमि भूमि पे सम्दारत निते रह ; 
रठि को विह्वाप देखि करुनाअगार कछु-- 
व्लेक्नन को मूं दि के क्रिज्लोजन बिते रहे ।” 
११२१( ७७ ) 


कामदेव को मत्म हो जाने पर सति का क्लिप सुनकर श्रीशंकर के 
इृटय में करुणा उत्पन्न होने में शोक भाव है। 'कुछः शब्द अपूर्शता 
झूचक है, अ्रतः करख का परिपाक नहीं हुआ है । 


(४) क्रोघ--शुरु और कल्घुजनों के बध करने के अपराध आदि 
से एवं कलह, विवाद श्रादि से क्रोध उत्पन्न होता है | जहाँ ठापारख 
अपराध के कारण ऋर बाय कहे बाते हैं, वहाँ “अमर? सशारी माव 
होता है। उदाहरख-- 


चतुर्थे-स्तचक १५७ 


भीषम-रन-कौसल्ल निरस्वि सान न जिय कछु त्रास; 
ऋगुनंदन के हगन में सयो अरुन आभास ॥६२१२॥ 


यहाँ मीष्मणो के साथ युद्ध करते समय परशुरामज्री के नेत्रों में 
अरूुखता के आ्रमास में क्रोप भाव की व्यद्ञना हे | रौद् रस का परिपाक 
नहीं है | 


(५) उत्साह--कार्य करने में आवेश होने को उत्साह कहते हैं । 
यह पैय॑ और शोयांदि से उप्र होता है | उदाइरण-- 


मट-हीन मद्दी भमिथिलेस कद्दी,सो सुनी सट्ठि क्‍यों निब्र बंस ज़्जाऊ ; 
यद्द जीरन चाप चढ़ाइवो का, सिसु-छुत्रऊ ज्यों छिन माँद्दि तुराऊं। 
मुचि-खंड कहा ब्रहमंड अखंड, उठा कर-कंदुक दो जु भ्रमाऊँ; 
रघुराज को हों छूघु डावरी हू, प्रभु ! रावरों जो अनुसासन पाऊँ । 

॥न्श॥ 


यहाँ उत्ताह माव की व्यंजना हैं रावरों जो अनुसासन पाऊँ? 
के कथन से वीर-रस की अभिव्यक्ति में अपूर्णता है । 


“तेरी ही निगाह को निद्वारते सुरेश सेस, 

गिनती कहा हे और नृषति विचारे की। 
को हो तिहुँल्ञोकन में राजा दुरजोधन जो , 

करतो बिने ना आन चनंन तिहारे की; 
“बनी ट्विज' रन सें पुकारि कहै भीषस यों, 

देखतो बहार बीर बानन हमारे की: 
छोह पांडु-दल की ना दिखाती या दुनीमें कहूँ , 

हाती ना पनाह जो पे पीत पटबारे की।” 

१२४ (३०) 


१५५ स्थायी साव 


भीष्म के इन वाक्यों में उत्साह-माव की व्यंजना है। “होती ने 
से जोप पीत फ्टवारे की” कथन से वीर रस का परिपाक रुके 
ग़वा है । 


(६ ) भय--सपै, सिंह ग्राटि हिंसक प्राणियों को देखने ओर प्रवल 
शत्रु आदि के कारण उत्पन्न चित्त को व्याकुल ता गय है | उदाहरण-- 


काली-ड्वद काली लख्यों वनमाली ढिगु आातु ; 
मंद-संद्र गति भीत ज्यों चलन ल्ग्यौ विकलातु |१०४। 


यहाँ 'भीत ज्यों” के कथन से 'भय' भाक्र-मात्र की व्यंजना है । 
भयानक रस का परिषाक नहीं । 


#मतिज चित्त मे कर सुथ सक्षो, द्रोपरी ने यों कहा-- 
खझतिए्कि पवियों के कभी कोई न इस मन में रहा । 
भगवान ! तुम्द संतुड हा जो जानकर इस मर्म को, 
तो दुष्ट कीचक कर न पावे नष्ट भेरे धर्म को ।॥? 
१९६ (४३) 


सुदेष्णा द्वारा प्रेषित कीचक के समीप जाती हुईं द्रौपदी के इंक 
वाक्यों में “मय” माव की व्यञ्ञना है, सयानक रस नहीं हैं | 


(७) जुंगुप्सा--बृणित वत्तु को देखने आदि से घुसा वह 
उप होना जुग॒ुप्ता है। ददाहरख-- 


सूपनसा को रूप लखिं स्वत रुघिर विकराल . 
तिय-सुभाव सिय हंठि कछुके मुख फेस्बो तिद्वि काल ।१२७ 


_इंतृथ स्चक 4.4२ 


फैयों! के कफैथन से जुँगेंप्सा मांव की व्यंजना 
हैं। मिस रस का पौरेपाक नहीं ईशा हैं । 
(८ ) विस्मय--अलौकिक वस्तु के देखने आदि से आश्चय का 
उत्पन्न हीना विस्मय हैं। उदाहरण-- 


सुर नर सब सचकित रहे पारथ को रेन देखि:; 
पैन गिन्यो जदुनाथ अति करन पराक्रम पेखि | १८८ 


यहाँ अज्ञ न के सण-कौशल के विधय में विस्मय माव-माँत्र की व्यंजना 
है। दे न गिन्‍यो? के कथन से अद्सुत रस का परिषाक नहीं हो सका है । 

( ६ ) शम अथवा निर्वेद--न्त्व (और अनित्य क्स्ठु के क्िक्कर 
से विधर्यों में वेराग्य उत्पन्त होना 'शम! है। उदाहरश-- 


सबहि सुलभ नित विषय-घुख वर्यों तू करतु प्रयास : 
दुर्लभ यह नर-तन समुम्ति करहु न वृथा बिनास १२६ 


वैश्म्य का उपदेश होने से यहाँ निवेद भाव-मात्र हे, शान्त रस 
बडी है। 

चहाँ इष्ट-वियोगारटि से उत्पन्न निवद होता है, वहाँ उस निर्वेद की 
संच्करी संद्य है। यह पहले कहा जा छुका हे । 

रति! आदि माव » मार आदि नय्कों स्सों के स्थायी भाव हैं | चैछे 
(१) #£गार रस का रति, (२ ) हास्य का हास, (३) करुण का 
शोक, (४ ) रौद का क्रोष, (४ ) वीर का उत्साह, ( ६ ) भयानक का 
मय, (७ ) वीमत्स का जुगुसा, (८) अद्भुत का विस्मय और ( ६. ) 
शान्त रस का निवेद | इस प्रकार प्रत्येक रस का एक एऐंक स्थायी मा 
नियत हे। ये नो माव अपने-अपने नियत स्स में ही स्थई माव की 
संशय प्राप्त कर सकेढे हें । क्योंकि इनकी अपने-अपने रस मे ही अन्त बक 


१४७ स्थायी भावों की रस, ऋतखा 


( स्वाझ्न दोकन रहे पदक ) लिद्रि, पूठी-है। यदि भफ़दे, दिक्ा ज, दे 
अन्दूद किसी दूसरे रख में इनमें से दूसरें रत में कोई माव उत्पच होता है तो, 
यह वहाँ स्थायी न रहकर व्यूमिचारी हों गाता है. । क्य्रोंकि ट्सप्रे 
वहाँ स्थायो रूप में अन्त तड़ नहों रहतो, शिव वहाँ वह उत्पन्न 
किल्लीन होता रहता है। बैसे, 'रतिः ट्वार-रम का स्थायी भाव है, वह 
शज्वार-रस में ही अन्त तद स्थित रहता है, ये दात्व, कदण एज शाज्तु 
रस में उत्पन्न और क्लीव होता रहने के अर्थ व्यमिचारी हो चांद 
है । इसी प्रकार श्र गार और वीर रत में दास; वीर-रम में 'कोब!; शत 
और भयानक में जुगुप्सा:; रौद्र सम में 'उल्ाह; श्ूगार-स में भव: 
सद्ारी हो जाता है और “विस्मयः भाव अ्रद्धुत के सिवा अ्रन्ध समी रखोँ 
में संचारां हो जाता है १ | 

जब रति आदि भावों का नियत रस मैं प्राहुभांव होता है, तब ये 
विभाव अनुभावादि द्वारा रस अवस्था को 'हूँच जाते हैं | ऐसी अक्स्या में 
इन स्थायी मार्वों एवं रसों में कोई भिन्नता नहीं रहती । रसो के नो 
लक्ष्ण आगे दिखाये जायेंगे वे इन ८्थाई भावों के लक्षण मी हैं। 
ऊपर जो रति आदि भावों के उदाहरण दिखाबरे गए हैं, वे केवल 
इनकी अपरिपक्व अवस्था के--रस अ्रक्‍्स्था को अ्रप्राप्त भाव मात्र के 
झी हें। 

इक विधय में यह पर दोक स्वामत्रिक दे कि जन रति आहदि सत 
भी ऋयने नियत रस के सिवा अन्य सरसों में सचारी ( व्यक्ततरारी ) हो, 
कुते हैं, फिर इन रति आदि जले ही स्थायिण ज प्रदंच सम $ न्डिंकक्ि 
कुत्य संचारी से को कहें कहीं? मस्त सत्रि अऋइते हैं-- “कमी महक 
मिड अीडपित 04604 दिला प कक कल 7 कि 
£  स्वथादक स्थायिमावाः स्वुमूव्ड्वाविमाक्जा:; दा 

'तोकविमावेरतप्नास्त एव व्यस्ित्रारिय: | 5 अुद्कीर एनकू 

देखो उद्योत-सद्वित काव्यप्रदीष, ग्नन्दाश्रस-संस्करलण्‌, सन्‌ १६११, 
पृष्ठ १२३३-१२४ और ३८१ । 






बतुथे स्तवक श्श्८ 


के हाथ पैर आदि समान होने पर भी कुल, विद्या और शील आदि के 
करख कुछ ही मलुष्य राजत्व को ग्राप्त कर सकते हैं | इसी प्रकार विशेष 
गुशशील होने के कारण--रस अवस्था को प्रात करने का सामथ्य होने 
के ऋस्श--रति आदि नौ भाव ही स्थायित्व की प्रतिष्ठा के योग्य हैं ? 

स्थायी माव अपने नियत रस से अ्न्यत्र-दूसरे किसी रस-में व्यमि- 
चारी हों जाने पर मी अपने-अपने रस के स्थायित्व के विशेषाधिकार 
है च्युत नहीं होते। जैसे किसी विशेष प्रान्त के राजा के अन्यत्र जाने पर 
वहाँ उसकी शासन-शक्ति न रहने पर मी वह अपने प्रान्त का राजा तो 
बना रहता ही है | 


स्थायी भावों की रस अवस्था 


विभाव, अनुमाव ओर व्यमिचारी भावों से व्यक्त स्थायी भाव ही 
सत॒ है | व्यक्त का अर्थ दूसरे रूप में परिणत हो जाता है, जैसे, दूध से 
दह्दी | इसी प्रकार रति आदि स्थायी भाव ( मनोविकार ) जो सामाजिकों 
के अन्तःकरण में वासना रूप से पहले से ही स्थित रहते है, उनके साथ 
जब विभावादि का संयोग होता हे, तब वे ही रूपान्तिरित होकर रस रूप में 
व्यक्त होने लगते हैं | मिद्ठी के नवीन पात्र मे यद्यपि गन्ध पहले से ही 
विद्यमान रहती हैं, तथापि प्रतीत नहीं होती, किन्तु जल के संयोग से 
व्यक्त होने लगती है। इसी प्रकार सहृदय जनो के हृदय में पूर्वाचुभूत 
( पहले अचुभव किये हुए ) रति आदि मनोविकार अ्व्यक्त (अप्रकट ) 
रहते हैं, किन्तु काव्य के सुनने या पढ़ने से अ्रथवा नाटक के देखने से 
उन रति आदि मनोविकारों मैं विभावादि का ( शकुन्तता आदि के 
ब्शुन या दृश्य का ) संयोग होने से वे रति आदि भाव बाग्रित हों जाते 


१ व्यक्तः स तैविभावा््ं: स्थायीमावों रसस्मृतः! | 
--आाव्यप्रकाश, ४३ 


११६ रस की अभिव्यक्ति 


हैं, श्रौर आनन्दानुभव होने लगता है । इस प्रश्नर रति आदि स्थायी 
माव ही रत संज्ञा को प्राप्त हो बाते हैं। 


रस की अभिव्यक्ति 


पिमाव, अथशुभाव और व्यमिलारी मावों को रति आदि स्थायी 
मार्वों के कमशः कारख, कार्य और सहकारो कारण रूप अतलाया गया है, 
किन्तु इनकी कारश काये ओर सहकारी कारण के रूत में पृथक-पृथक 
प्रतीति रस के 'उद्जोध होने के पूर्व ही होती है-रस के उदबोध 
के समय में इनकी प्रथकता प्रतीत नहीं होती। उम समय विमाक्न के 
अलौकिक व्यापार द्वाग ( जिसकी स्पष्टता आगे की बायगी ) ये तीनों 
समूह-रूप में रस को व्यक्त करते हैं, अतएुवं उस समय ये तीनों समृह-रूप 
से कारण' हो बाते हैं- अर्थात्‌ रमक्रे आनन्दानुभव के समय ये 
तीनों अपनी पएथकता को छोडकर, समृह-रूप से मिलकर, स्थायी 
अब को, प्रयानक रस की तरह, अ्लण्ड रस-रूप में परिणत कर 
देते हैं। जल में दाल देने के प्रथम चीगी, मिस्व, हींग, नमक और 
जीरे आ्रादि का स्वाद भिन्न-भिन्न रहता है, किन्तु इन सबके मिलने पर 
उनका यह भिन्नत्व न रहकर जैसे प्रपानक रस ( बीरे के जल चेसे पीये 
जानें वाले पदाथ ) का एक विलक्षण श्रात्वाद हों जाता हे। उसी प्रकार 
विमावादि से मिलकर स्थायी भाव अखण्ड घन चिन्मय रस-रूप में परिखत 
हो जाते हैं | अ्भिप्राय यह है कि विभावादि तीनों के सम्मिलित होने पर हीं 
व्यंजनीय रस की व्यंजना हो सकती है। केवल विमाव, अनुमाव या 
व्यभिचारी माव स्वतन्त्र रू+4 से इकले किसी रस की व्यंजना नहीं कर 
सकते । क्योंकि, विभाव आदि स्कतंत्र रूप से इकले किसी रस के नियत 
नहीं हैं । जैसे, सिंह आदि हिंसक जीव कायर मनुष्य के लिये मय के 


१ कार्यकारणसंचारित्मपा अपि हि. छोधवः । 
रसोद्रोघे.. विधावादयाः कऋहरान्वेक्तेमताः | 


लुथ सबक १६०. 


म्राण होने से, मझनक रस में, आलम्बन विभाव होते हैं, किन्तु के ही 
( सिंहादि ) वीर पुरुष के लिये उत्साह ओर तोष के कारण होते हैं | 
अतः वीर और रौद्र रस के भी ये आलम्बन हो सकते है| इसी प्रकार 
अश्रू पात आदि प्रिय-वियोग में होते हैं, श्रतः ये विप्रलम्म-श्ट गार के 
श्रमुभोव हैं । मय और शोक में भी अश्र पात होते हैं, अतएब मयानक 
एवं कद्णु-रस के भीये अनुमाव हैं । चिन्ता आदि मनोभाव प्रिय- 
व्योंग में होने के कारण विप्रलम्म-# गार के संचारी हैं। मय और 
शोक में मी चिन्ता आदि माव होते हैं, अतए्व भयावक्क ओर करुख के 
मी ये संचारी हैं। इससे सफ्र' हे कि किमावादि फ्थक उथक स्वतन्त्र 
रहकर किसी विशेष रस के व्यक्षक नहीं हो सकते। किन्तु जो विमाव 
अुर्भोकि-और संचारी तीनों समूह रूप में एक साथ जिस विशेष रत में 
होबे हैं, वें ज्यॉ-के-व्यो मिले हुए. किसी भी दूसरे रस में नहीं हो सकते | 

यह हैं कि विभावादि तीनों के समूह से दी रस की श्रभिव्यक्ति होती 
है। इससे रस, विभावादि समूहालम्बनात्मक है | 


यद्यपि किसी किसी क्शन में कहीं अनुमाव ओर संचारी के 
किग केक्स विभाव, कहीं विमाव और संचारी के बिना केवल अनुभाव 
और वड़ीं विमाव ओर श्रनुमाव के बिना केक्‍्ल संचारी ही दृष्टिगत होते 
हैं, और वहाँ मी रस की व्यंजना होतो है| इस अवस्था में यद्यपि यह 
प्रश्न हो! सकता है, कि विभावादि तीनों के सम्मिलित होने से ही रस की 
अभिव्यक्ति क्यों कही जाती है १ बात यह हे कि जहाँ केवल विभाक, 
य केक्‍ल अनुभाव अथवा संचारी ही होते हैं, वहाँ मी रस की व्यक्षना तो 
विमाक्ादि तीनों के समूह द्वारा ही होती है| विभावादि में से जिस एक 
माव दी स्थिति होती है, वह व्यंबनीय रस का अधाधारण सम्बन्धी होछ 
है, और वह दुसरे किसी रस की त्यत्नना नहीं होने देता | और डस एक. 
भाव से अन्य दो भावों का आल्लेप हो जाता है, अर्थात्‌ वह छुक ही 
भाव अपने व्यंजनीय रस के अनुकूल अन्य दो भावों का बोध करा 


१६१ रस की अमभिम्यक्ति: 
देवा है | बेसे-- 


केवल्ल विभाव के वन का उदाहरख--- 
नम में घनधोर ये स्थाम्र घटा अति जोर भरी घद्टरान क्षगी , 
पिंक, चातक, मोरन की घुनिहू चहुँओरन है सचान ज्ञगी | 
मक्यानिद्ष सीतत्न मन्‍द अक्ली |! मदनानल को धधकान लगी , 
निरसे किन पीदम पार्य परे ? रहि हैं कबलों अब मान-परीं 
१३० 
मानिनी नायिका के प्रति सखी के ये वाक्य हैं। यहाँ यद्ञपि 
“नायिका? आलम्बन-विमाब और “कर्धा-काज़ः ठद्दीपन विभाव हैं, श्रजुभाव 
तथा सश्चारी मात्र नहीं हैं, पर मानिनी नायिका! विप्रलस्भ-ह७ गार का 
असाधारण आलम्बन-विभाव है--इसके द्वारा दूसरे किसी रस की व्यंजना 
नहीं हो सकती | अतः यहाँ केक्‍ल श्रालम्बन और उद्दीपन विभावों के 
बल्ध से अंगो का वैवण्य होना आदि अनुभाव और चिन्ता आदि 
सक्रारी मार्वों की प्रतीति हो जाती हे । क्योंकि वर्षोकालिक कामोद्दीपक 
विमावों द्वारा वियोगावस्था में चिन्ता आठि मनोविकार और विवर्णता 
आदि चेष्टाओं का होना अचश्यम्मावी है। अतएव विमावादि तीनों के 
समूह से ही यहाँ विप्रलग्म-शु गार-रस की अभिव्यक्ति है। 


फेवल अनुभावों के वर्शन का पदाहरण-- 


कर-मर्दित मंजु सुमालिनि ज्यों दुति अंगन की मुरझाव रही , . 

ख्ल्लियान ही के ससुखावन सो कछु काम में चित्त क्रमाक रही ; 

ऋष-खंडिक दम्तिक-बस्त॒न-सी * त्यों। कपोल्लन पीलता छा कही ,.. 

जिकलंक मर्यऋ  कल्ना-लावि की' समठा कलुद्या. तन पाय रही । 
१३३ 

१ ठुस्‍नत के कटे हुए हाथी के ढॉत के सझ्न । 

२ घन्रमा | 
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यह मालतीम,धव नाटक में मालती की विरहावस्था का वर्शन है। 
यहाँ अरगों का मुरकाना, अल्लस्ति द्ोना, कपोल पीत हो जाना, आदि 
केवल वियोगावस्था के अनुभाव है--आलम्बन; उद्दीपन तथा सश्चारी 
भाव नहीं है । उक्त अनुभावों के बल से 'वियोगिनी नायिका! रूप 
आल्म्बन विभाव का और चिन्ता श्रादि सश्चारी मार्वों का आक्षेप हो 
जाता है । क्योंकि अ गो का मुरझाना आदि चेष्टाएँ ( जो कि अलुभाव 
हैं ) वियोग-दशा में चिन्ता आदि से ही उसत्न होती हैं | श्रतएव यहाँ 
मी विभावादि तीनों के समूह से वियोग ४ गार रस की अ्रभिव्यक्ति है | 


केवत्ध व्यभिचारी भावों के वखंभ का उदाइरण-- 


दूर दिखराए उतकरठ सौं भराए घने , 

आावत ही नेएे फेर बैसे सतराये हैं; 
बोलें विकसाए, अरुनाए हैं छुवातु गातु , 

खेंचत दुकून् भोंदइ साथ कुटित्ाए है । 
बिने सो मनाए तोहू क्योंहू समुद्दाए नाहि, 

चरन निपात भए आँसुन भराए हैं; 
पीवम हतास है के आत, फिरि आवत ही, 

मानिनी के हृगन अनेक भाव छाए है।१३२ 


मानिनी गायिका को मानमोचन के उपायों से प्रसन्न करने में निराश 
होकर बाता हुआ नायक जब लौट कर आया, उस समय नायिका के अनेक 
भाक-गर्मित नेत्रों का यह वर्शन है | मानिनी नायिका को प्रसन्न करने में 
इताश होकर जाते हुए नायक के दूर रहने तक नायिका के नेत्र इस शझ्ला 
से कि “वह यहाँ लोट श्राता है या चला ही जाता है! उत्सुक हुए; उसके 
खौटकर समीप आने पर इस लज़्जा से कि 'यह मेरी उत्सुकता को ताड 
गया? वे टेड़े बन गये ; जब वह सम्माषण करने लगा, तब उसकी 
अपूव बातें सुनकर हष से वे विकसित अर्थात्‌ प्रफुल्लित दिखाई फ्डने 


१६३ रस का अस्वाद 


"के ; जब वह स्पर्श करने लगा, तब इस अमर्ष से कि 'मुमे प्रसक्ष किए 
बिना ही स्पर्श करना साइता है? क्रोष से रक्त होरए; ब्र नायिका ऋद्ध 
होकर जाने लगी, तब वह अपने व को पकड़ता हुआ उसे देखकर असूया 
के मौंहों दे साथ वे मी टेढ़े होगए; आखिर जब नायक उसकझे पैरों पर 
गिर पड़ा, तब इस भाव से कि “तुम्हारे इन आपर्सों से में तब हो गई 
हैं? नायिका के आऑँचू गिरने लगे। यहाँ उत्सुकता, लब्बा, हष, कोण, 
असया और प्रसाद क्रेक्ल व्यभिचारी भाव ही हैं--विमाव, अनुमाव॑ 
नहीं" है। इन व्यक्धारियों द्वारा ही सम्भोग-अंगार के विभाव, श्रतुमावों 
का आक्षेप हो जाता है, अर्थात्‌ विभाव और अज्ुमावों की अतीति हो 
जाती है | ओर इन तीनों के समूह से सम्भोग श्रज्ञार व्यक्त होता हें। 
भी भरत मुनि ने भी नाठ्य-शा्त्र में यही कहा है । 


'विभावानुभावव्यसिवारिस्योगाठ्रसनिष्पत्ति ४" 


अर्थात्‌ विभाव, अनुभाव और व्यमभिषारी पमावरों के संयोग से-- 
तीनों के मिश्रण से--रस की निष्पत्ति होती है। 


रस का आखाद 
अच्छा, अब यह प्रश्न होता है कि 'रसा का आस्थाद-- आनन्दा- 
चुमव किस व्यक्ति को होता है? अर्थात्‌ 'रति? आदि स्थायी भाव 
( मनोविकार ) नायक नायकादि आलम्बनो में उत्न्न होते हैं और वे 
( रति आदि विमावादि तीनों के संयोग से रस रूप हो बाते हैं | ऋक 
सस का आनन्दानुमव भी उन्हीं ( नायक नायकादि ) ओे होता है। 
सामाजिक जिन पू्वकालीन दुष्यत्त शकुन्तलोद के चरित्र काव्य मैं 


-  * यद्यपि यहाँ नायक! आह्म्बन-विभाव का दर्शन तो है, पर उसके 
अपराधी होने के कारण उसे सम्भोग-श्व मर का आलम्बन-विभावी नहीं 
माना जा सकता है | 


हक 


चूतुय स्तवक १श्ष्ट. 


पढ़क़े हैं या नाटक में देखते हैं, उतका न तो कमी सामाजिकों* से साक्ाक्ू, 
छुआ है, न वे सामाबिकों के खामने ही रहते हैं, एवं न उनसे सामाबिक्ें 
बा कुछु सम्बन्ध ही है, ऐसी परिस्थिति में दुष्यन्तादि की रख 
ऋज्नित रस के अनुभव का आनन्द सामाजिकों को किस प्रकार हो सकता; 
है १ अन्यटीय आनन्द का अबुमव अन्य व्यक्ति को किस प्रकार हो 
सकना है १ इस विघय पर श्रों मस्त मुनि के उपयुक्त सूत्र को आपधार- 
मुंक मान कर उनके परवर्ती संस्कृत के महान साहित्याचायों के 
बहुढ़ म्झूमीर व्विचन किया है--विमित्र आचायों ने "अपने अने 
जुबक पृथक मत प्रदर्शित किये है । उनका दिग्कशेंन इस प्रकार है --- 


(१) भट्ट लील्‍ललाटादिं का आरोपवादू-- 


 मरत सूत्र के प्रथम ज्याख्याकार भीमांसक मंद लोल्लट आदि का 
मंत्र है, कि शज्ञारादि रो के 'रतिः आदि भाव नायक नायिकादि 
आखंबन विमावों से और पुष्प-चाटिका आदि उद्दीपन विमावों से उत्पन्न 
होते हैं, और आलम्बन विमायो के कटाक्ष एज भुजाक्षेप ( संचाल- 
नादि ) चेश्टात्मक अनुमावों से प्रतोति के योग्य होकर उत्कण्ठादि 
व्वमिचारी मार्वों से पुष्ट होते हैं, वह 'रस” है। और वह ( रस ) यद्यपि 
सुस्यतयां, जिनका काव्य नाटकों में वर्णन या अभिनय किया जाता हे 
उन्हीं दुष्यन्त शकुन्तलाटि में रहता है। अर्थात्‌ उनकी रति आदि का 
कस्तविक रासानुमव उन्हीं को उपलब्ध है | किन्तु जब 'पूर्वकालिक 
व्यक्तियों का काव्य नाटकों मैं वर्णन या अभिनय किया जाता है, तब 


अर न्‍मजकमकन, उपककनान परण्ककना 


क्रव्य के पाठक और श्रोता तथा नाटक के दर्शक ही स्माल्िकि 
कहे जाते हैं। 
देखिए, नाटयशासत्र॒ पर अमिनवमुप्ताचाय की “अमिनव 
भारती” व्याख्या पृ० २७४ तथा काव्यप्रकाश उल्लाय 
रस प्रकरण | 


(३५ रस का आस्वॉद_ 





पुश्कुतादि के रूप में नेट की तदजुकूप चैशो बत्ता हुँशा देश कर 
शिमीजिक ( मोटक के दर्शक और ऋष्व के पाठक ) गट में दुभ्वन्तादि 
का आरोप" कर खेते हैं। श्रंत: उनको ( सामात्रिकों क्रो) नट मैं संस 
के प्रतीति होने सगंती है | 
[+ ) श्री शैकुक का अनुभान पांद-- 

मरत्र सूत्र के द्वितीय व्यास्वाकार नेग्याविक भी शंंकुक हैं। मह 
लोल्लटादि ने ज़ो अपनी पूर्वोक्त व्याश्या में रत की वास्तक्कि स्थिति 
अनुकायों में ( दुष्यन्तादिक में, जिनका काव्य नाटकों में वसव या 
अभिनय किया जाता है ) बतलाई है। और उनका ( दुष्यन्तादि का ) 
आरोप अलनुकता में ( अमिनय करने वाले नर में ) सामात्रिकों द्वारा किये 
जाने से नट में सस की प्रतीति होना बतलाया है। इस व्याख्या को भी 
शंकुक ने युक्तियुक्त नहीं माना, क्योंकि दुष्यन्त आदि में रहने वाले रस 
का आनन्दल्लुभव सामानिकों को फिस प्रकार हो सकता हे! जयकि 
सामानिक लोग दुष्यन्तादि से भी मिन्न हैं, ओर उनका अनुकरण करने वाले 
नट से भी मित्र हैं | यदि आरोप करने मात्र से ही रखलुमब होना 
शस्‍्मव हो तो श्क्ारादि ससों के नाम सुन लेने एवं श्र्थ समझ चेने 
आज़ से सी सालुभव होना चाहिये, किन्तु ऐसा नहीं होता | श्रकथव 
ब्रीशंकुक ने सूत्र की वक्ता त्याव शाज़ानुतार यह करी है, कि स्सनी 
निष्येत्ति विभायाटिकी से अल्ुवाप्य-अनुमापक्र भाव के सम्बन्ध से छोडी 
के, अकंत पिधाव ( अलल्बन ओर उद्दीपन ), अहुमाव ( आलम्बर्नो 
अं चेहाएं ) श्रोर व्यभिवारि( ओोसुब्य आदि ) ये दीं सके ऋऋ- 
शेप ॥ असुक्तन करने काले ) हैं, ओर स्ख उनके द्वारा अकपेब 


किसी वस्तु को कस्तुतः न हुईं दूसरी वस्तु मेने कैते को औशे- 
कुइते हैं अयांत्‌ एक व्वोक्त को दूसरा ध्वेक्ति भीने सेंना, बेसे, मेट 
हँष्यन्त न होने पर मी दुष्पतत संस लेंना | 
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( अनुमान होने वाला ) है जैसे घूंआ और अग्नि के अ्रनुमापक अलुमेय 
( व्याप्य-व्यापक ) सम्बन्ध से चहाँ धू श्रा होता है, वहाँ अग्नि होने का 
अब्ुमान हो जाता है, उसी प्रकार जहाँ विमाव आदि तीनों होते ईं, 
वहाँ रस होने का अनुमान अवश्य हो [जाता हे। निष्कात यह कि रस 
सुख्यतया तो दुष्यन्तादि में ही रहता है, पर विभादि द्वारा सामाजिकों 
ओ नट में उसका ( रस छा ) अजुमान हो जाता है। अपने इस मत का 
स्प्यकरण शंकुक ने इस प्रकार किया है-- 

.. संसार में चार प्रकार के जान प्ंसिद्ध है-- 

(१ ) सम्यक ( यथार्थ ) जैसे --देवदस को देवदत ही समयला | 

(२0) मिध्या ज्ञान | बेते -छोई व्यक्ति पहिले देवेदत मालूम पढ़े कद 

में यह जाना जाय कि यह देक्दत्त नहीं हे । 
( ई ) संशव शान । जैसे--यह देवदत्त नहीं हे या नहीं । 
( ४ ) साहश्य ज्ञान | जैसे--किसी व्यक्ति को देवदत के जेसा समझना । 


इन लोक-प्रसिद्ध चारों प्रकार के ज्ञानों के सिवा एक प्रकार का 
झन और मी है, वह है चित्र तुरुग न्यायः श्रर्थात्‌ चित्र लिखे 
भींढे करे देखकर “यह घोड़ा है, ऐसा ज्ञान | यह पूर्वोक्त चारों प्रकार के 
झानों से विलजश है, क्योंकि ( १) न तो सम्यक ज्ञान की तरह चित्र- 
लिखित घोड़े को देखकर ऐसा कहा जा सकता है कि यह घोड़ा ही है | 
(२) न मिथ्या ज्ञान की तरह चित्राह्लित घोड़े को पहिले घोड़ा जानकर, 
बाद में यह कहा जा सकता है कि यह घोड़ा नहीं है? (३) न संशय 
ज्ञान की तरह-“यह घोड़ा है या नहीं, ऐसा ही कहा जा सकता है और 
(४ ) न साहश्य ज्ञान की तरह “यह घोड़ा जैसा है ऐसा ही कहा जा 
सकता है | बस इन चारों से विलकुश इस “चित्र तुरगः ज्ञान के अनुतार 
बट को दुष्यन्तादि के वेश में देखकर “यह दुष्यन्त है?! ऐसा समझलेना | 
फिर उसमें (नट में) विभादि तीनों, सामाबिकों के दृष्टि-पथ होने लगते हैं | 


१६७ एस का चात्काड़ 


क्योंकि नाटय-फला में शिक्षि नट दुष्पन्‍ताद के अ्नुकरण ( अमितक ) 
करने में अत्यन्त भ्रम्यस्त होता हैं भ्रतः अभिनय के समय उसे स्वर्य 
यह ध्यान नहीं रहता कि मैं किसी का अनुकरण कर रहा हूँ, उस समय 
पद अपने को दुष्य्तादि ही समझने लगता है, ओर उसकी खरी 
अव्स्थाओं को मी अपने में उनके समान ही आवुभव करने लगता है। 
इस प्रकार नारध कला के अ्रम्वास और-- 

“टरग चौक कोए चलें चहुँघा अँग बारहि बार हगावत तू , 
लगि कानन शूजत मन्द कछू सनो मर्म की बात सुनावत तू, 
कर राव ति को अधरामृत ले रति को सुखमार उठावत सू , 
हम खोजत जात दो पांति मरे घनिरे धनि भौंर कद्दावत तू॥”? 

१३३ (४७) 

' इत्याद्रि काव्य के अनुसन्धान" के बल से वह ( नट ) विमावादि 
को प्रकट करता है, जिससे नट को चेष्टाएँ कृत्रिम होने पर भी कृत्रिम 
प्रतीत नहीं होतीं । अर्थात्‌ दुष्यन्न आदि के रति आदि भावों का 
सामाजिकों को अनुमान होने लगता है। वद्यपि वे ( सामाजिक ) नट में 
ही दुष्यन्त ग्रादि की रति श्रादि का अनुमान करते हैं, तथापि काब्य- 
नाटकों के वल्तु-ठोन्दर्य के प्रभाव से उप्तमें रसनीयता आ जाती है अतः 
बह रात श्रादि माव अन्य अनुमेय से विलक्ष्ण हो बाता है | सामानिकों 
को यह ध्यान नहीं रहता कि हम दूसरों की रति श्रादि का अनुमान 
कर रहे हैं, अतः अपने में न रहता हुआ मी उनको ( सामाजिकों को ) 
अपनी वासना से आस्वादित होता हुआ रसानुभव होने लगता है । 

(४ ) भट्ट नायक का मोग्रवाद । 

भरतपूत्र के तीसरे व्याख्याता सांख्यमताथयायी भट्ट नायक झी 
शंकुक के मत को मी सन्तोष-प्रद नहीं मानते हैं। क्योंकि उनका कढ़ना 
है कि अन्य व्यक्ति.सें उद्भूत होने वाले सर का झन्‍्य व्यक्ति ऋखुमाव 


' १-कवि के अमीष्ट को साक्ात्‌ के समान अचुसव करना ! 


वेतुर्य स्वक्‍्क १६८ 


कडि/पढ- 

करके ऑस्थाद वहीं कर सकता, प्रत्यक्ष ज्ञान से ही रसास्वादन हो 
पक्का है । अयोत्‌ अन्य के आत्मा में स्थित ( दुष्यन्तादि में स्थित 
गशाकुताला विषयक ) रति के आनन्द का अन्य के आत्मा में ( अनुकस्ण 
ऋरने वाले नरों और सामाजिकों के आत्माओं में ) अनुमान करने 
थे स्लॉोल्याद कदापि नहीं हो सकता। यदि कहा जाय कि शकुन्तलादि 
विषयक दुष्यन्तादि के आत्मा में स्थित रति की अतीति सामाबिकों 
जे आत्ममतत्वेन होती हे, तो उसमें श्रनेक दोष हैं। कहाँ वे घर्मात्मा 
यहास्‍्वी सन्नाद और कहाँ क्तेमान कालीन इम छुढ्न जीव ? शक्ुन्तला 
सिषयक श्रेम का हमहरे हुदय में उदय होना छक कऋर ही महान पापबृत्ति 
है ।च्योकि किसे हंस अऋषणा श्रेमपात्र काना चाहें उसमें हमारे प्रेम- 
घन होने का औचित्य होना मी पंस्मावश्यक है | केक्‍्ल स्त्री होना ही 
ऋ़त नहीं । छी तो भमिनी आदि भी-होतो -है अछः सामानिकों 
'कै'किप के सक्ुन्तलादि, -आलम्बन कटापि नहीं हो श्रकत्रे । ओर अआततान 
के किना रति स्थायी का आविर्भातव होना असम्भव है, फिर रसास्वाद कहाँ ? 
इस प्रकार अनुमानज्ञानजन्यरसास्वाद की कल्पना निस्सार मानकर भट्ट 
अषक मस्त सूत्र की व्याख्या यह करते हैं--- 

'सूंत्र *के सिंक्रेथा शब्द का अथ मोज्ज-मोजकमाव-संपन्‍्ध और 
फव्फत्िका अये सक्ति ( लोग ) है| अध्यतू उनका कहना हे कि ऋत्य 
कऔऋ फिकहे त्स के उद्बोघ का कारण हे। काव्य शब्दात्मक है, ब्द 
के तीन आआापार हैं--अमिधा भावना और भोम--- 

(१ ) श्रस्िया द्वारा काव्य का श्र्थ समझा जाता हे | 

(२ ) भावना का व्यापार है साधारणीकरणण | इस व्यापार छा 
किसी किसी विशेष व्यक्ति में उद्भूत (रतिः आदि स्थायीभाव, व्यक्तिगत 
सँक्ेन्ध छोडुकरं सांधारंण ( सार्मान्य ) रूप में प्रतीत 'होने लगते हैंन्वैसे 
'ईर्ष्यन्त शैकुन्तला के प्रेम का इन दोनों से ( दुष्यन्त शकुन्तेला से )'व्यक्ति- 
अत सम्बन्ध न रह कर सामान्य दाम्पत्य-प्रेम रूप -से अतीत होना हुसे 


१६६ रस का आारवाद 


पम्राववा! व्याप२ द्वारा रक्षि आदि मात्र लाघारख दो वाने पर अकत्य 
होना श्ादि क्यिती झन हट जाता हे, फल्ल गह होता हे कि यह मायना 
सभ बातों को साधारश बना येती हे, झठः उसमें , किसी व्यक्ति विशेष 
या देश, काल झादि का सम्बन्ध प्रतीत न होकर रसाखाद का प्रति- 
दूलाकख इट जाता है | 


(१ ) मोम व्यापार द्वारा माकना के प्रभाव से अर्थात्‌ अपनापन और 
पराब्रापन दूर हो ब्जाने पर साधारणीकृत विभावादि से समाकिकों को 
निर्षाध रसास्वाद होने लगता है। “मोग” का श्रथ हैं--सतवोदे कपकाशा- 
बन्दर्सविद्धिभान्ती: ।?? अयात्‌ सतवगुस के उद्गे क* से प्रादुभू'त्त प्रकाश रूप 
आनन्द का अनुभव | वह आनन्दानुभव वेद्यान्तरसम्पकंशत्य है अर्थात्‌ अन्य 
सम्बन्धी जान से रहित होता है अतः लौकिक सुलाबुभव से क्लिदृण है; 
बस इसी भोग व्यापार द्वारा, रस का आस्वाद सामानिकों को होता है। 


महे नायक “कै मत का निष्क्त यह हे कि काव्य-नाटकों के सुनने 
और देलने पर तीन कार्य हींते हैं--पहले उसका श्रथ॑ समक में आता 
है, किए उसकी ( काव्य-नाटकीं में देखे हुए और सुने हुए. की ) भाक्ना 
अंथात्‌ सिन्तर्न कियां जाता है, जिसके प्रभाव से सामाजिक यह अनु- 
अब नहीं कर पाते कि काव्य नाटकों में जो सना और देखा जाता है, 
बह किसी दूसरे से संक्ध रखता है या हमारा ही है । इसके बांद 





कयंतय, रोम और तमोग्रेण के रंद्रीकर प्रकिमि) 
क्रमशः संस, दुःख और मोह प्रकाशित होते हैं। या 
झा छथ हे अपने से मित्र दो सुझों का तिरत्घर +ंस्फे ऋषफ्स ओड्िशाप 
कर्क संच्चीदें क के अंधे रजोरस, वमंडये कीं फल ्् 
मेबांहे सेंसा है । उलोदे क का प्रेमोने आफ “अा अक्ोस कहर हैं और 
उछे आनत्द का अनुमव भीय! 


ञ् 
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चलुथ-स्तवक १७च 


,सत्त्यगुण के उद्गेक और आत्मचेतन्य से प्रकाशित* साधारणीकृत रवि 
खादि स्थायीमांवों का सामाजिक आस्वाद करने लगते हें, वही रस हे | 

अमिनवगुप्ताचाय और मम्मटठाचाय का व्यक्तिवाद 

अमिनवगुप्ताचार्य* ओर उनके अनुयायी आचाय॑ मम्मट, भट्ट नायक 
के प्रत को मी युक्तियुक्त नहीं समभझते | इनका मत है कि स्थायीमाव और 
विभावादि में क्स्ठ॒तः व्यंज्य-व्यक्षक ( प्रकाश्य और प्रकाशक ) संबन्ध हे, 
अर्थाद विमावादि के संयोग से व्वक्षना नाम की एक अलोकिक क्रिया 
उत्पन्न होती हैं, उसी के अल्ोकिक विमाक्य व्यापार अर्थात्‌ साधारखी - 
करण द्वारा सामान्रिकों के कासवा> बाप्रत्‌ हो जाती हे, वही रस की 
अमिन्‍यक्ति ( किष्यच्ि ) हे । 






मय आनन्द-स्वरूप सर्वथा स्वच्छु हे और अन्तःकरण रूप दपण 
रजोगुण और तमोशुण के आवरण से मलिन रहता हे। सत्वगुण के 
उद्रेक से रजोगरुण तमोशुण॒ दब जाने से, वह (अन्त:करणरूप दर्पण) भी 
स्कच्छु हो जाता है । स्वच्छु अन्दःश्करण रूप दर्पण में जब आत्म- 
चैतन्य आवन्द-स्वरूप दर्पण का ग्रतिबिम्ब या प्रकाश पड़ता हे तो 
बह मी आनन्द स्वरूप हो जाता हे, स्वच्छु दर्पण में अमिमुख वस्तु का 
प्रतिबिम्ब पढ़ने से दर्पण का तदाआर हो जाना प्रत्यक्षसिद्ध ही हैं । 
२--देखो नाट्यशास्त्र पर श्री अमिनवमुप्ताचाय की व्याख्या 

 अभिवक्मारती,गायकवाढू संस्करण, पृ० २७४-२८१ एवं ध्वन्यालोकं, 
किकंयसागर प्रेत संस्करण, ४० ६७-७० एवं कव्यप्रकाश, ज्यवूथ 
उल्लास रस प्रकरख | 

_ ३--पहले किसी समय क्री अपनी रति (प्रेम व्यापार > आक्िः 
आनन्द के अनुमव का अपने अन्ताध्यण में जल -संस्कार झो जा्म,छे, 
उसी संस्कार;को वासना कहते हें | 


१७१ रस का आसावद 


ये महानुमाव मद्ट आावढ़ द्वारा प्रतिपादित साधारखोकरण को तो 
मानते हैं, किन्तु इनक कहना है कि माव्रगा और मोग को शब्द के 
व्यापार सानना निमूल कल्पना है। क्योंकि केवत शब्दों द्वारा न को 
मावना ही हो तच्ठी है और न मोग ही" । वास्तव में मायना और 
मोग की सिद्धि व्य॑जना द्वारा न्यक्षित होकर ही हो सकती है, अर्थात्‌ ये 
मी अन्ततः व्यज्चना पर ही अवलम्बित हैं' | निष्कप यह हि अमितव- 

शसताचाये आदि उनके अनुसार साधारखणीकरश मसावता का बन्यापार नहीं 
है, किन्तु ध्यज्ञगा की अलौकिक विमावन व्यापार हैं | इस विमाकन 
व्यापार के अर्थात्‌ साधास्णीऋरथ के प्रमाव से सहृत्य सामानिर्कट 
विमावादिकों मैं --“अय निज: परो वेतिः श्र्थात्‌ 'े मेरे ही है! या भये 
दूसरे के है! अथवा “ये मेरे नहीं है? या “ये दूसरे के नहीं हैं? इस प्रकार 
के किसी विशेष सम्बन्ध का अनुभव नहीं क़रते। फलतः अपने की और 
काव्य-नाटको के दुष्यन्त-शकुन्तलादि को अपने से अभिन्न समसझने लगते 
हैं, श्र्थात्‌ उनको पं दुष्यन्त-शकुन्तला के प्रेम-व्यापार का दृष्य देख 
रहा हूँ, ऐसा ज्ञान नहीं रहता, और न यही शान रहता है कि में अपने 
प्रेम-व्यापार का आनम्दानुभव कर रहा हैँ? अर्थात्‌ सामाजिक काव्य- 


१.-न ले काव्यशब्दानां केवलानां मावक्रत्वम्‌**"“*“भोगोकी ने 
काव्यशब्देन क्रियतेः--ध्वन्यालोकलोचन, पू० ७० [ 

२--अ्यंशायामपि मावनायां कारणांशे घ्वननमेव |निपतति |" छा 
ओमकत रसस्य घ्वननीयत्वे सिद्ध सिश्येत्‌ ( ध्वन्यालोकलोचन, पर० ७० 3 

२-5ग्म्िनवुगुप्ठ, आप्वाय और मुम्मठ के हे सुद्ददय “सामा-- 
बिक! क्ाव्य-नाटकों के ऐसे श्रोता और दर्शक होते, है।, जे नाक ना्किता 
की केश. आदि से उनकी पारस्परिड राति' आदि ल्र अंडमव झरने में 
अुदुब्न होते हैं और जिनकी तत्याल हीं नॉट्कादिं, में [रचर्यि 
पात्रों की रति आदि का अनुमव हो कंती हो 









. चंतथ स्तवक १७२ 


नाटकों क विभावों के प्रेम-व्यापार का आनन्दानुमव अमिन्ता से करते 
हैं। वदि यह कल्पना की जाय कि सामाजिकों को काव्य-नाटकों के दुष्बे- 
न्वादि विमावों में केवल श्रपने ही प्रेम-व्यापार आदि की प्रतोति होंती है 
को ऐस होने में लला ओर पापाचरण* आदि दोष आते हैं, और घहदि 
यह कल्पना की जाय कि सामाजरिकों को दुष्यन्तादि के श्रेम-व्यापार की 
हो आनन्दानुमव होता है सो प्रथम तो साह्ात्‌ सम्कध न होने के कारश 
अन्यदीय प्रेम व्यापार का अन्य व्यक्ति को आन्देश्यँिन सकते, 
दूसरे श्रन्यदीय रहस्य-दशैन लंजात्पर और किंय है और ऐसे “दही 
में ग्रत्व-नाटओों दंगा आनन्दानुमव कहाँ! अतएव संत के व्यक्त कली 
काले जो विमावादि हैं उनमें जो रस प्रकट करने की शक्ति है वही व्यक्ति- 
किशेष्र सम्बन्य को हटाकर रतास्वाद करानेवाला साधारशीकरण है। 
प्रशिवक्शत औ्रोर आचाये मम्मट का कहना है कि जेसे मिट्टी के 
नवीन पात्र में गन पहले से ही रहती है पर वह श्रव्यक्त ( अ्रप्रकट 
रहती है, प्रतीव नहीं होती, किन्तु जल का संयोग होते ही वह ताल 
व्यक्त ( प्रकट ) हो जाती है, उंसी प्रकार सामाजिक्रों के श्रन्तःकरस में 
रह्षि आदि की कासना पहले से ही अ्रव्यक्त रूप मैं विद्यमान रहती है 
कर वह झाव्य नाटओं* के विधावादि व्यम्कों के संगोम से अमिव्यक्त 
है मंजित्‌ श्र उतेजित ) हे चाती है, श्रयोत्र रंवि आटि स्थायी-मावों दे 
अलन्द झा अनुमव होने लक्ता हे, वही सस की अभिव्यक्ति ख् 
दिष्यत्ति है । 








१--शकुन्तला आदि सम्पान्य व्यक्तियों के साथ अपने प्रेंम-व्याप्ट 
का श्रतुमव करना पांपाचरश है। 

₹--ऋव्म में केवल शब्दों द्वाप और इश्य राव्य नाटझबदि. हमें शऋब्हें 
ओर कानों को शारीरिक चेहाओ्ं दर | 





गण रस की अल्ोकिकद 


रस अलोकिक दे। 


बुष्क्त-शकुन्तलादि आलम्बन विमाव, चद्द्रोदयादि उद्दीपन विम्त्रत, 
धयव्ादि अतुमाव:एवं ब्रीड़ा श्रादि संचारी यद्यपि लोकिक हें, 
#व्यिनाठकों के खन्‍्तमैतव होने से उनमें विमाजन आदि अलोकिक व्यापार 
ऊ समावेश हो जाता है | इस अलोकिक न्यापार के ऋार्ख ही 
विमायादिकों को अलोकिक कदते हैं| जब विमावादि अल्ोकिक हैं दो 
उनके द्वारा व्यक्र० रस मी अलौकिक होना ही चाहिये, क्योंकि कार ग्रे 
अ्रनुरूप ही कार्य होता है । 

यदि यह कहा जाय कि /|ज्ञारादि रस तो लोकिक ही हैं, सो इस 

श्र का निवारण निम्मलिस्तित विकवना से हो जाता हैं. ओर यह सिद्ध 
हो जाता है कि रस का चमत्कार वास्तव में अलोकिक ही है । 


( १ ) दुष्यत् आदि के इृत्य में जो शकुन्तत्ना आदि के विषय में 
वस्तेविक रति उत्पल्न हुई, वह साधाएश दाम्पत्य रति यी--उसमें कोई 
विशेषता या विलक्छता न होने के कारण वह लोकिक अवश्य थी । 
यदि काव्य नाटकों में दुष्यन्त-शकुन्तलादि की रति को मी अलौकिक मान 
लें तो वह अन्यदीय होने के कारख ( पररूदस्य-दशन लब्जास्पद होने के 
कीरश ) रस-स्वाद के अयोरय होगी । अठः वास्तव में काव्य-नारकों में 
दुँध्कस शकुन्तलादि की रति, विभावन के अलोकिक व्यापार द्वार अपने 
पंरोनपन के मेद से रह्दित होकर--ललआात्पट न रहकर--रस मय आस्वाद 


कराती है, अंतएव रस अलोकिक है | 


(२ ) इष्क्त-शकुत्कज्ञा त्रादि में जो रत -उत्न्र ढुई उत़बक 
हृजणन्त-सतुन्फलादि तक ही- सीमिए यह। किल्‍ आत्य नाटक में 
लिखवारि द्वाध अत पक्षित्याी माक; कोजफ़ररूक के नमो है 
दृष्बन्ताहि में व्यक्तिमल्न न हंदगड़; कुमेक ओोगा/फोर- ऋजाको जि गा, 
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छक ही साथ समान रूप से आस्वाटनीय होता है| अतः वह अपरिमित 
होने के कारण अलोकिक है | 


( ३ ) लौकिक पदार्थ या तो शाप्य* होते हैंया कार्यरूप। किन्तु 
सस को न तो ज्ञाप्प ही कह उकते हैं और न कार्य ही, क्योंकि ऋष्य वही 
हो सकता हे, जो शापक देतु के आने पर अत्यक्ष हो नाव, बैसे पढिले से 
विधमान “घट? अपने शापक-हेतु-दीपक था प्रकाश के आने पर 
फ्रयद हो जाता हे, किन्तु रस पहले से तो विद्यमान होता नहीं, 
अनुमव तो तमी होता है, जब विमाव अनुभाव और व्यभिचारो भावों 
का संयोग होता है, अतः रस ज्ञाप्य नहीं | रस को कार्य भी किस प्रकार 
कह सकते हैं, प्रत्येक कार्य अपने कारण के नष्ट हो बाने पर भो विद्य- 
मान रहता है, देसे कुम्हार और चाक आदि के नष्ट हो जाने पर भी 
कट क्यिमान रहता है। यदि रस को कार्य माना जाय तो रस मी अपने 
कारण विमावा्ि के नष्ट हो जाने पर स्थित रहना चाहिये पर वह ( रस ) 
अपने कारण विभावादि के नष्ट हो जाने पर उपलब्ध नहीं हों सकता 
अ्रथवा का' और कारण का कान एक साथ नहीं हो सकता | यदि 
विमावादिकों के कऋरछ भ्लौर रस को कार्य माना बाय तो रस की प्रतीति 
के समय विभावादि की प्रतीत नहीं होनी चाहिये | किन्तु 'रसः और 
विमावादि ठो समूहालम्बनात्मक हं--रस वी प्रतीत के समय विभावादि 


१--जिस वस्तु का झ्ान किसी दूसरी वस्तु के द्वारा होता है, उसे झ्ाप्य 
कहते हैं। जिसके द्वारा किसी दूसरी वस्तु का ज्ञान होता है, उसे खपक 
बहते हें | बेसे, अँपेरे मे दीपक से घड़े आदि का ज्ञान होने में घड़ा 
शप्य हे ओर दीपक जञापक | 

२--अनेक पटायों का समूह रूप से एक ही साथ प्रतीत होना 
समूहालम्बन शान हे । जेसे, घट, पट, लकुटादि बहुत से प्रद्यों पं 
इृंष्टि जाने पर बे एक ही साथ समृह-रूष से मतीत होते हैं । और केते 


१७ रस की अलोकिकता 


की प्रतीक्ष मो होती रहती हैं। अतरब रस को काय नहीं कदा ना 
सकता ॥ 

यदि यह शक्ल की जाय कि रस! काये नहीं हैं, तो विभावादि 
हैं? के कारण क्यों कहे गये हैं ! इसका समाधान यह दे कि रस 
की बर्वेश्षा ( आत्काद ) की उत्पत्ति के साथ रस उत्पल हुआ-सा और 
अर्यशा के नष्ट हो जाने पर नष्ट हुआ-सा शात होता है । वास्‍्तव में 
लर्बशा की उत्पत्ति ही रस हे। लोक-व्ययह्टार में रस को विमावादि का 
कार्य कहना केकल" उपचार" मात्र हे ! 


(४ ) लोकिक वस्तु की माँति 'रसः को नित्य मी नहीं कह सकते 
हं--नित्य क्स्तु श्रसंवेदन*-काल में नष्ट नहीं होती, पर रस असंवेदन- 
काल में नहीं होता । अर्थात्‌ रस की विमावादि के ह्ान के पूर्व स्थिति नहीं 
होती | अ्रतएत्र रत अलौकिक हे | 


(५ ) लौकिक पदार्थ भूत, भकि्यत्‌ अथवा क्तंमान होते हैं। 
रस न तो मविध्य में होने वाला है, और न भूतकालीन ही । यदि ऐसा 
होता तो उसका साह्तात्कार कदापि नहीं हो सकता, क्योंकि कल होने वाली 
क्स्तु काया जो वत्तु हो चुकी उतका साक्तात्तार आज नहीं हो सकता; 


दौपक के प्रकाश में घट-पटादि के साथ दीपक मी प्रतीत होता है, उसी 
फ्बकर रसास्वाद के समय मी, विभाव, अनुमाव और व्यमिचारी मात 
को स्थायी साव को व्यक्त ( प्रकाश ) करते हैं, स्थायी भाव के साथ 
प्रकाशित दोते दें । 

१--किस्री कस्तु के धर्म का, किसी विशेष सम्बन्ध के कारण, दूसरी 
क्स्तु में प्रतीत होना उपचार हे । _ 


२--अन के अ्सावक्‍ाल में अयात्‌ जब पस्तु का खन नहीं होक, 
उठ समय | 
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और न रस? को क्त॑मान ही कह सकते, क्योंकि क्तेमान क्स्‍्तु या तो ऋष्य 
होती है या कार्य, किन्तु रस न शाप्य है ओर न कार्य | 


( 5 ) 'रसः निर्विकल्पक झान* का विषय भी नहीं हे । निर्विकल्पक 
ख़न में नाम; रूप; जाति आदि किसी विशेष अआबक़र के सम्बन्ध का सहन. 
कहीं दोठा है । किन्तु सस तो विशेष रूप ग्रे मासिक दोआ है, श्र्याद पक 
पर अवीति में 'ज्ञार, हास्य, करण आप्दे रस विश्वेक रूप से निरित होके. 
हैं | “रस” सकिकल्पक ज्ञान का विषय झ्री नहीं कहा जा सकता । सबिकस्मक, 
झान के विषय, घट-पटादि सभी शब्द द्वारा कहे ना छबते हैं।। किन्तु 'रसः 
झन्द द्वारा नहीं कहा जा सकता | अर्थात्‌, 'रस-रस” पुकारने से रसानुमय 
नहीं हो सकता, का विमावादि द्वारा व्यक्त हक है, अर्थात्‌ व्यझ्ना 
द्वरा व्यक्ित होता है, तमी आस्वादनीय हो सकता है अन्यथा नहीं | यह 
भी अलोकिकता है । | 


€ ७ ) रस का ऋन परोकछ नहीं। परोक्ष वस्तु का साकात्कार नहीं 
हो सकता, किन्तु रस का साक्षात्कार होता हे। 'रसः अपरोक्त मी नहीं 
है। अपरोच्पदार्य का प्रत्वद् होना उस्मव दे, किन्तु रस कदापि दृष्टियत 
कहीं हो सकता । उठदी शब्दार्थ द्वारा केवल व्यव्यया होती है | 


कार्य, शप्य, मित्य; अनित्य, मृत, मकिष्यत्‌ , वर्तमान, निर्विकल्पक 
शान का विषय, सविकल्पक जवान का विषय और परोछ-अपरोच्त आदि 
जो लौकिक कस्तुओं के शुशागुश और घमे हैं उन सभी का रस में 
श्रमाव है | प्रश्न यह होता है कि फिर रस है क्‍या वस्तु ? और 
उसके अस्तित्व का प्रमाण ही क्या है? वस्तुतः रस अनिवंच्नीय, 
स्वप्रकाश, अ्खण्ड और दर्जेय है । इसी लिये ससास्वाद और “त्रदाइननदे 


ः १... घट-पट आदि किसी विशेष वस्तु की प्रतीति न होकर सामा- 
न्यतः कुछ दे? ऐसा प्रतीत होवा निर्विकल्पक झान है । 
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सहोदश*? कहा भया हे । ज्रेसे अकानन्र का अजुमव विख्ले पोमिएक 
ही का सपते हैं उसी पवार का का आत्काटन मी सहेदय नव ही करें. 
उक्त हैं* | और रत हे अस्तित्व में तदंदय काव्य-मर्मझे की लर्येका 
अर्थात्‌ स्‍त के आस्पाद का अजुमप ही प्रमाण है। फ़्वेस्य से रे 
ग्रमित्न है । 

गहाँ यह प्ररन सी हो सकता है कि यदि आतन्दॉनुमव को ही रसः 
वाह जाता है तो करूण, वीमत्स और मयानक ऋाटि द्वारा जब उ्त्यक्धतः 
दुश्छ, एसा कौर भव आदि उत्पन्न होते हैँ तब उन्हें रस क्‍यों माना 
भाता हैं? इसका उत्तर यह है कि शोकाटि कारखों से दुःख का उत्पन्न 
होना लोक-ब्यवहार में हें... औराम-वनगमनाटि लोक में ही दुःख के 
कारण होते हैं । बत्र वे काव्य-रचना में निनद्ध हो जाते हैं, या नाटका- 
मिनय में दिलाए बाते हैं, तब उनमें पूर्वोक्त विमाजन नामक अलोकिक 
व्यापार उत्पन्न हो जाता हैं। श्रतः विमावादि द्वारा उनसे आनन्द ही 
होछ है, लोक में चाहे वे दुःल के ही कारश क्योंन हों! यदि करझुख- 
आदि रस दुःस्वोत्पादक होते तो करणशादि-प्रधान काव्य वाटकों को कोन- 
सुनता ओर देखता ! पर ऐसे काव्य-नाटकों को मी, ःल्बारात्मक काव्य- 
नाठऊ़ं के उधान, सभी सहष्ष सुनते ओर देखते हैं | इस विधय में सद्दृदय- 
जनों का अनुमव ही सर्वोक्ः प्रमाण है। यद्यपि करुण-प्रधान 

१--वहाँ “ज्रह्मानन्द' से संप्रख्तत ( सविकल्फ्क ) समाधि से तात्पय 
है । ककोढि उठी में ऋनरू ओर अस्मिता आदि आलम्बन रहते हैं। 
पातूधयत्ष यूध में कहा बें--वितकविनारानन्दास्मितास्वरूपालुगमसत: 
समांकंते! (7. अलतिकर , सूत १७ । उसी बकार रसास्वाद में मी 
विमाकादि आंज़म्मन रहते 'हैं आतएव संपज्ात स्वाधि के अतनन्‍्द-के 
उमांने ही स्तस्कृंद कह जा सकता हे, नकि अ्रसंम्पसतत 
तमान, क्योंकि कह तो स्खलन है | 








चतुर्थ स्तवक श्ज्प 


इरिश्चन्द्राठि के चरित्रों द्वारा सामाजिकों के अश्रंपाताद अवश्य होते हैं, 
किन्तु वे चित्त के द्रवीभूत छोने से होते हैं। चित्त के द्रवीभूत होने का 
ऋण केक्‍्ल दुःखोद् क ही नहीं, आनन्द भी है। अतः आननन्‍्द-बनन्‍्य 
अभुपात मी होते हैं १ | -(9-- 


चतुर्थ स्तवक का द्वितीय पुष्प 


मे. 
रसों के नाम, लच्ण और उदाहस्ख 
रस नो हैं. 


(१ ) शा गार | (२) हास्य । ( ३ ) करण | 
(४) रोद्र । (५ ) वीर। ( ६ ) भयानक । 
(७ ) वीमत्स । (८) अदूभुतत. (६ ) शान्त | 


कुछ आचायों का मत हे कि शान्त रस की व्यंका केक्‍्स अ्व्य 
काव्य में ही हो सकती है, दृश्य-दाव्य--नाटकादिकों--में नहीं। किन्तु 
नाव्य-शाज्न में भरत मुनि ने नाटकादिकों में मी शान्त रस माना हे | 
कुछ साहित्याचायों ने उक्त नो रखों के अतिरिक्त प्रेयाव्‌ वात्सत्य और 
मक्ति श्रादि ओर मी स्थ माने हें? | पर साहित्य के प्रधानाचार्य भरत 


१--“आनन्दामधोम्यां घूमाज्यनचुम्मलादमयान्छेकात्‌ । 
अनिमेष्षेज्यतःशीवाद्रोगाद्‌मवेदाज्मम?” 
“--नाय्यशात्तन गायकवाड़ अध्याय ७ । १४१ 
२--“एवं नव्स दृष्टा नाय्यहेलंक्णान्विता:? 

--नाग्यशातज्न गायकवाड़ संध्तरण, अध्याय ६ |१०६। 
३--रुू्वट ने प्रेयान्‌ रस और महाराजा मोज एवं विश्वनाथ ने 
कत्तत्य रस माना है। काव्यप्रकाशादि के मताहुसार ये दोनों पुत्रादिवि- 
घयक रति भाव के अन्तर्गत हैं ओर मक्ति-रठ, देव-कियक सांव के 
इल्तगंत हे । इस वियय का विस्तृत विकेयल आये किया चायगा । 


श्र टाररंस 


छुनि इनको सकता रस नहीं मानतें। ध्वनिकार, अ्रभिनवग॒ताचार्य ओर 
आऔमम्सट आ्राद झ्ालानों ने मी नो ही रस माने हैं । और प्रेयान्‌ श्रादि 
रहीं क्रो 'माव* के अन्तर्गत बतलाया हैं । 


[१ | श्ृद्गास्र्स 
पयज्वाए' शब्द में 'शज्षर और आर! दे अंश हैं। भुज्ञ का अर्थ 
कामों क ( काम दी वृद्धि ) है। आर? शब्द ऋ? घातु से बना है। 
ऋ का अर्थ गर्मन है। गति का श्रर्थ यहाँ ग्रात्ति हैं। अतः 'भुगारए 
का झरथ है काम-ई्दि की प्रासि | कामी थनों के छृठय में रति स्थायी 
माव रस-अ्रक्स्था को प्रास होकर काम की वृद्धि करता हे, इसी से 
इसका नाम आगार है। आगार रस को साहित्याचायों ने स्वोपरि 
स्थान दिया है । 
१- अम्नपुराण में अन्य सभी सरसों का अगार से ही प्रादुर्भाव 
भाना है-- 
व्यमिचार्योदिसामान्याच्छु गारइति गीयते; 
तड्भे दा: काममितरे हास्याद्या अप्यनेकशः | 
( अरिनपुराण, अ० २४६।४,५ ) 
महाराज मात्र ने &गार को ही एक मात्र रस स्वीकार किया है--- 
आमारवीरकस्साद्भुतरोद्रहास्यवीमत्सक्सलमयानकशान्तनाम्न; ; 
आस्याधिबुटंशरसान्युध्षियो क्यं तु 2४ मारमेव रसनादू रसमामनामः | 
दीराद्भुआदिषु च येह रसचरतिद्धि: सिद्धा कुतोअप वटय्छृउदाविमाति ; 





'कतुर्थ स्वकक_ पलक 
श्रृड़़ार रस के विभावादि 


अआखल्म्नन विभातव । 
नायिका और नायक | इनके निम्नलिखित भेद हैं । 


स्क्कीया परकीया हर 





॥ 
जप 05 
न न 
ओषित- सखश्डिता कलहा- विप्र- उत्का या वासक- स्वाघीन- अभि- 
पतिका न्तरिता लब्धघा उत्त- सज्जा पतिका सारिकऋा 
ख्ख्ति 


ऊपीयु कर नायिकाकों कह स्प्टीकरण इस प्रकार ड्ेकलना 


क्च्ज न्हविका भेद 
६ १३ ) स्कक्ीया" के भेद --- 


१ छुन्मा' 
६ मध्या 


३ ब्येष्ा *- घीरा", अधीरा* और घीराधीरा" । 
३ कनिश्षाए--धीरा, अचीरा और घीराघीरा । 


६ प्रौड़ा*--- 
डरे स्वेत्चा--धोरा १ ९, खधीरा * १ जोर भीराधौरा * दे || 
३ कनिष्ठा--घीरा, अधीरा और धीराघीरा। 


(२) परकोया १* के मेंद---छट़ा १४ ( या परोदा ) आर अनूदा * ४ 
(१ ) सामान्या ।* 
उपयु क्त प्रत्येक सोलह नाक, अक्स्या मेद से, प्रोष्तिपतिका+*, 


१ पतित्रता । २ अंकुरितवौक्ना । ३ चिसमें लब्जा और काम 
आप्ान हो । ४ जिस पर पति का अधिक प्रेम हों। ५ अन्यासक्त नायक 
थयर सपरिहास वक्रोक्ति द्वार कोप प्रकट करने ब्राली। ६ अन्यासक्त नायक 
औो कोर काक्य करने वाली | ७ अ्रन्यासक्त नायक के सम्मुख रुदने कंप्के 
शकिससूचित्र करने कली । ८: नि पर कति का न्यून प्रेस हो। £ केंलि- 
अशाकसमइसा । १० अन्यासक्त नायक का नट्टिरूप से आदर, किन्तु 
कॉल्ाब में उदाजोन | ११ अन्वक्सक्त नायेक्र को ताढन करने काली | १२ 
ऋन्याकक् नायक कों क्रेक्ति द्वारा दुर्भखत करनेवाली | १३ प्रच्छुओं 
ऋन्द पुरुष आतके ते २४ जँनये कुएंध की विवांहिजों । ९४ अभियकशिं! 
बिता आदि के कहीसुत रइने से परकोका हैं। १६ चेल्या । ह१ विसकई 
ऋगफ अनासी हो | 





चतुर्थ स्ववक श्प् 
खड्डिता ', कलदान्तरिता*, विप्रलब्धार, उत्का४ई, वासकसच्णा”,, 
स्काधीनपति क्र झ्रोर अमितारिका*, आठ प्रकार की होती हैं | अतः 
इस प्रकार १२८ भेद होते हैं | इन १२८ के प्रकृति के श्रदुअर तीन ठीन 


मेद-उत्तमा*, मध्यमा* * और अघमा * * होते हें | इस प्रकार नायकाओं 
के इ८्४ मेद हैं | 


उपयुक्त प्रत्येक सोलह नायिकाओ्रों के, अर्थात्‌ तेरह प्रकार की 
स्कक्रीया, दो प्रकार की परकीया और एक सामान्या करे, स्वमावाजुजर 


- ३ परज्ली-संसर्ग के चिह्दों से चिहित नायक को देख ईर्ष्या-नलुषित | 

३२ ग्रार्थी नायक का अनादर करके पश्चाताप करने वाली । 

३ नियुक्त स्वाव पर नायक के न आने से अ्पमानिता | 

४ संकेत करने पर मी नायक के कारण-वश न आने से चिन्तित । 

भू नायक का आना निश्यात्मक जानकर अज्बञारादि से विभूषित 


होनेवाली । 


६ शुरों सें अचुरक्त होकर बिसके नायक आश्ञनुकारी हो । 

७ कामात होकर त्रायक के समीप जानेवाली या उसको बुलानेवाली। 

८ दो अ्रकस्थाएँ और हईँ--प्रवतस्यत्प्रेयसि ( जिसका नायक प्रकतत 
के लिये उद्यत हों) और आगतपतिका ( नायक के ग्रकोत में 
आने के समय हर्षित होनेवाली ) किन्तु ये अग्रधान हैं। 


: £ नायक के अन्यासक्त होने पर भी उसकी हितचिन्तका । 
89 बायक के हितकारी या अनिह्वितकांरी होने पर तस्तुकर | 
११ सदेव हितकारों नायक के विषय में मी अध्वितकारखी | 


१८३ _आाविका मेद्‌ 


और मी ठीन तीन भेद हैं--अन्यसम्मोग-दुःसिता*, कक्रोक्तिगर्वितार 
और मानक्ती5 | 

कुघा के भी खार मेद और हैं--शातयौकना*, अशतयौवना?, 
नवोड़ा*, और विभन्ध नवोदा* | 


प्रोड़ा के कियाजसार टो भेद हं--रतिप्रिया: और आनन्‍्द- 
सम्मोहिता' | 


नायिकाओं के ये समी मेर मानुइ्त-कत “रसताज्िली? के अनुसार हैं। 
साहित्यदपंण आदि में प्रायः ये ही मेंद माने गये हैं | 


१ अपने नायक के साथ रमख करके आई हुई अन्य नायिसत को देखकर 
दुःखित होने वाली | 

२ अपने रूप और नायक के श्रम का गे रखने वाली | 

३ अन्यासक्त नायक पर कुपित होने वाली । 

४ योकन के आयमन का जिसे खनन हो । 

| ओवन के आगमन का जिसे ह्वान न हो! 

& लम्बा और मय के कारण जिसकी रति पराधीन हो | 

७ नायक के.किषय में. लिकके कुछ किहदास- हो ।. 

ध: सम्भोग में जीति रखने जाली 

६ रति आनन्द से ठम्मोहित होने वाली |. 


चतुर्थ स्‍्तवक (पद 

३ 'हेल्लाः--उपरयुक्त मनोविकारों का अत्यन्त स्फुट होकर 
जद्चित होना | 

(२) अयत्नज अलझक्लार--ये कृतिसाध्य न होने के कारण अयतत 

कहे जाते हैं और ये सात प्रकार के होते हैं--- 

१ 'शोभाः- रूप, यौवन, लालित्यादि से सम्पन्न शरीर की 

सुन्दरता । 

२ 'कान्तिः--विल्ास से बढ़ी हुई शोमा | 

३ दीपफ्त--अ्रति विस्तीर्ण कान्ति। ह 

४ भाधुर्य'--सब दशाओ में रमणीयता होना | 

४ अगल्भताः--निर्भवता श्रर्थात्‌ किसी प्रकार की शडट्ढा कान 
होना । 

६ “ओदा्य!ः--सदा विनय भाव | 

७ पिय!ः--आत्म#छाघ्रा से युक्त अचश्जलल मनोवृत्ति | 

(३) खमावज अलड्डार--ये कृतिसाध्य हैं ओर अठारह प्रकार 

के होते हैं-- 

१ 'ज्ीज्ञाः--प्रेमाधिक्य के कारण वेष, अल्लड्लार तथा प्रेमालाप 
द्वारा प्रियतम का अनुकरणु करना । 

२ (विल्लास?--प्रिय वत्तु के दशनादि से गति, स्थिति आदि व्या- 
पारों तथा मुख-नेन्नादि की चेष्टाओं की विलज्षणता | 

३ विच्छित्ति--कान्ति को बढ़ानेवाली अल्प वेष रचना | 

४ 'बिब्बोकः--अ्रति गये के कारण अ्रमिन्नषित वस्तुओं का भी 
अनादर करना | 

४ 'किलकिश्वित्‌ः--अ्रतिप्रिय वस्तु के मिलने आदि के हप से 
मन्दहास, अकारण रोदन का आमास, कुछ हास, कुछ त्रास, कुछ 
क्रोष और कुछ श्रमादि के विचित्र सम्मिश्रण का एक हो साथ 
प्रकट होना 4 


श्च्क अनुभाष 


६ 'मोट्टायितः--प्रियतम की कथा सुनकर अ्रनुशन उत्पन्न होना | 
७ कुटमित'--केश, सतत ओर अपर आदि के ग्रहल करने 
पर आन्तर्य हमें होने पर भी आदहरी धत्राहुट के साथ शिर ओर दाजों 


का परिचालन करना | 

८ विश्लम--प्रियतम के ग्रागममन आदि से उत्पन्न हर्ष 
ओ्रौर श्रवुराग आदि के कारण शीक्षता में भूषणादि का स्थानान्तर 
पर धारण करना ४ 

६ लक्षित'--अंगों को सुकुमारता से रखना | 

१० मद--सौभाग्य ओर यौवनादि के गर्व के उत्पन्न मनो- 
विकार होना | 

११ विह्मत'--लज। के कारण, कहने के समय भी कुछ नः 
कहना | 

१० तपन!--प्रियतम के वियोग में कामोदग की चेष्टाओं का 
होना । 

१३ 'मोग्ध्य!--जानी हुई वस्तु को भी प्रिय के श्रागे श्रनजान की 
तरह पूछुना । 

१४ “विक्षेप'--प्रिय के निकट भूषणों को अधूरी रचना 
ओर बिना कारण इधर-उधर देखना, धीरे से कुछ रहस्यमयी बात 
कहना | 

१५ 'कुतूइत!--रमयोय वस्तु देखने के लिये चंचल होना | 

१६ हसितः--यौवन के उद्गम से अकारण हास्य | 

१७ 'चकित?ः--प्रिय के आगे अकारण डरना या पराना |, 

१८ 'केलि!--प्रिव के साथ कामिनी का विहार | 
व्यभिचारी | 


ध्यार-स्स में उप्रता, मर्ण और जुगृप्छा के बिना अन्य 
निर्वेदादि सभी | 


चतुर्थ सक्‍वक श्प्द 


सम्मोग-शज्ञार मे निर्वेवादि कुछ सख्वारी मार्वों का, जो प्राय: दुःख 
से उत्पन्न होते हैं, होना सम्मव नहीं, परन्तु विप्रलम्भ *£गार से निर्वेद 
सलानि, असूया, चिन्ता, व्याधि, उन्माद, अपस्मार और मोह श्रादि 
भावों का प्रादुर्भाव होना स्वभाविक है | अतः यह प्रश्न हो सकता है 
कि #गार का स्थायी भाव जो 'रति? हे उस में करण के निर्वेदादि भावों 
का प्रादुर्शाव किस प्रकार होता है? भरत मुनि कहते हैं कि कझुण में 
निर्वेदादि भाव रति-निस्पेक्ष होते है, अर्थात्‌ पुनर्मिलन की आशा का 
अमाव रहता है। विप्रलम्भश्ट'गार में ये ( निर्वेदादि भाव ) रति-सपेक्ष 
होते है, अर्थात्‌ इसमें पुनर्मिलव की आशा बनी रहती है | इसलिये इन 
सावो का श॒गार में प्रादुर्भाव होता है। बस करण ओर श'गार मैं 
उत्पन्न होने वाले निर्वेदादि कुछ सच्ारी भावों में यही भेद रहता हे । 


स्थाथी भाव ! 


रति ! रति का अथ' हे--“मनोनुकूल वस्तु में सुख प्राप्त होने का 
शव, अर्थात्‌ नायक ओर नायिका का परस्परिक अनुराग--प्रेम ।? 


अज्ञार-रस के प्रधान दो भेद हैं---इस्मोग-श्र॑गार और विप्रलस्म 
( वियोग ) श्वूगार | जहोँं नायक नायिका का सयोग-स्वस्था में प्रेम हो 
वहाँ संयोग, और जहाँ वियोग अवस्था में पारस्परिक अनुराग हो वह, 
विपलम्म होता हैं | संयोग का अर्थ नायक नायिका की एकत्र स्थिति 
मात्र ही नहीं है। क्योंकि समीप रहने पर भी मान आदि की अवस्था में 
वियोग ही है । अतण््व [ठंयोग का अथ हे संयोग सुख की प्राप्ति और 
वियोग का अर्थ है संयोग सुख को अप्राप्ति । 

सम्भोग-श्रड्भार 

नायक-नायिक्ा का पारस्परिक अवलोकन, आलिंगन आदि सम्भोग 

श'गार के असंख्य मेद हैं| इन सबको धम्मोग-शुगार के अन्तर्गत ही 


श्प६ सम्भोग. श्क्कार 


माना मया है। उपयुक्त ससी आलम्बन और उद्योपन विसावों का इसमें 
कर्शन होता है | सम्मोग-श्क्षार कहीं नायिका द्वारा आरब्ध ओर की 
नायक द्वारा शआ्रब्ध होता है 

नायिका द्वारा आरब्य सम्मोग-जूकु।र 

खखि निर्मन भौन उठी परजंक से बाल चली सनकै' ललचायके ; 
छल्ल सो टरग-मीलित पी-मुखर्कों बढ़ी देर हो देखि दिये डुक्लसायके । 
भुख चुबन लेत, कपोल नखे पुलके, भई नम्न-मुख्यी सकुचायके ; 
हसिके पिय ने तेब भामिनि कौ अधरासत पान कियो मनभायके | 


१३४ 
यह नव-बधू के सम्भोग-श्टज्ञार का वर्णन है | नायक आलस्पन 


है, क्‍योंकि नायक को देखकर नायिका को अनुराग उत्पन्न इुआ है । 
८रति' स्थायी माव का आश्रय नायिका है | स्थान का निर्जन ( एकान्त ) 
होना ओर तरुण एवं मुस्दर नायक का चित्ताकर्षक दृश्य उद्दोपन है, 
क्योकि यह उस उत्पन्न रति को उद्दीपन करता हे । नायक के मुख की 
ओोर देखना, इत्यादि अच्ुभाव हैं, क्योकि इनके द्वारा ही नायिका के 
चित्त में उत्पन्न रति का बोध होता हे | “सनके ललचायके” में शक्ढका के 
साथ ओत्मुक्य, 'मुख को बडी देर लो देखि! मे केवल शझ्ला और 
नम्नमुख्री? में ब्रीढ़ा व्यभिचारी है। इनकी सहायता से श्वज्ञार-रस की 
व्यञ्ञना होती हे | यहाँ नायिका ने उपक्रम किया है, अतः नायिकारन्ध है। 
अति सुन्द्र केल्नि के मन्दिर में परजंक पें पासहु सोय रहीं; 
छबिन्योवन रक्न तरंगन सी सब्र अगन मांहि समोय रही। 
हिय के अभिल्लाखत चाखन को न समर्थ प्रिया जिय गोय रही; 
कछु मीलित से दहृग-कोरन सों पिय के मुख ओरन जोय रही। 
श्व्र्‌ 
१ घीरे से। २नीद के बहाने से आँखे मीचे हुए प्रियवम के 
मुल को । 


चतुर्थ स्तवक 9६० 


यहाँ नायक आलम्बन है | एकान्त स्थान और नायक का मनोहारी 
इश्य उद्दीपन है। अधमिची आँखों से देखना अनुभाव और जीडा, 
ओर्सुक्य श्राटि सश्चारी भावों से परिपुष्ट रति स्थायी की शद्भार-स्स में 
व्यञ्ञना होती है । 


नायक द्वारा आरब्ध संयोग-खज्भार ! 

इंचुकी के बिन दी सगलोचनि ! सोहत तू अति ही मनभावन ; 
प्रीतम यों कहिके दँसिके अपने करतें क्ञगे श्रंध छुटावन। 
सरिमित बक-विक्षोकन के ढिग देखि अलीन लगी सकुचावन ; 
से मिस भूठी बना बतियाँ सखियाँ सनके जु क्ृगीं उठ धावन | 


१३६ 

यहाँ नायिका आलम्बन है | उसकी अरद्भ-शोंभा उद्ीपन है । 
कअ्चुकी के खोलने को चेष्टा अनुभाव और उत्कण्ठा श्रादि व्यभिचारी 
हैं। नायक ने उपक्रम किया हे, भ्रतः नायकारब्ध है | 

कहीं-कहीं रतिभाव की स्थिति होने पर भी #'गार रस नहीं दोता 
हे । बेसे-- 

“म्रेरी भव-बाधा हरो राधा नागरिे स्रोय; 

जा तन की भाँई' परे स्थाम हरित दुति द्वोय ।?१३७२६ 
: गिरा अथ जल बीचि सम कहियत भिन्न न भिन्न ; 

बंदों सीता-राम-पढ़ जिनहि. परम प्रिय खिन्‍्न ? ?१३८।१७ 

इन दोहों में श्री राधिकाजी और श्रीकृष्ण का, तथा श्री सीताजी और 
भीरघुनाथजी का परस्पर पूर्णोतया प्रेममय होना व्यज्ित होता है, अर्थात्‌ 
यहाँ 'रति? को स्थिति है अप्यय्य दीक्षित" आदि ने ऐसे वर्णनों में 
अ्ूगार-रस ही माना है। परिडतराज चम्रन्नाथ का इस विषय में मतमेढ 


।७७४०७७॥७४७४४४७७७४७ ७ एंअंखााो 


₹--देखों चित्रमीमांता, पृष्ठ र८ और हेमचन्द्र का काव्या- 
शासन, प्ृ० ७३ | द 


१४१ विषक्षस्म-जछर 


है। उन्होंने अपने मत के प्रतिपादन में बढुत मार्मिक विवेचन किया हे। 
पणिडितराज के श्रनुतार राधा और ओीकृष्णश एवं सीता और भीराम के 
इस पारस्परिक प्रेम-बर्ेन में, राति प्रभान नहीं हे, किन्तु 'मेरी संतर-बाधा 
इसे! आदि 'द्वारा मुगल मूर्ति की कदना करना कबि को श्रमीष्ट है| 
झतः यहाँ देव-क्धियक रति भाव प्रधान है"। अतरब ऐसे वर्णानों में 
भाव ही समसला चाहिये, न कि श्र गाररस | इसका विशेष स्पष्टोकरश 
बागे मावप्रररण में किया बायगा | 


विप्रलम्भ-धड़ार 


इसमें आलम्बन और उद्दीपन विभाव तो सम्मोंग हऋगार के समान 
ही होते हं, किन्तु व्यभिचारि भाव शकह्का, औत्सुक्य, मद, ग्लानि, निद्रा, 
प्रबोध, खिल्ता, ग्यूया नि4द और स्वप्न आदि होते है। सन्ताप, निद्वा- 
भंग; कृशता, प्रताप, आदि अनुभाव होते हैं, इसके निम्नलिखित मेद 


होते हैं- 


--अभिलापा-हेतुक --- हु 
चिन्ता 
:: शआ ग 
(23 
विप्रलम्भ-श्गार -विर-हेतुक. --+- £-- 
हु 
शाप-देतुक बन 








ह रस गंगाघर पु० ३४ 


पे 


_चतुथ स्तवक १२ 
(१) अभिलाषा-हेतुक वियोग शगार-- 
'गुणु-श्रवश-जन्य! का उठाहरणु--- 
“जब तें कुमर कान्ह ! रावरी कल्ला-निधान 
वाके कान परी कछु सुजस कहानी सी 
तब ही सो देव” देखो देवता-सीं हँसत सी, 
खीजत-सी 'रीमत-सी रूसत रिसानी सी ; 
छोद्दी-सी छक्ती-सी छीन लीनी-सी छल्ती-सी छीन। 
जकी-सी टकी-सी लगी थकी थद्दशनी सी ; 
विधि-सी विधी-सी विष-बृढ़त विमोद्टित-सी 
बैठी वह बकत विलोकत बिकानी-सी |? १३६। 
यहाँ श्रीकृष्ण के गुण॒-अवण जन्य पूर्वाचुराग है। श्रीकृष्ण आलम्बन, 
गुख-भ्रवण उद्दीपन, 'हँसत-सी? 'लीजत-सी? इत्यादि अबुभाव, उत्कण्ठा, 
चिन्ता और व्याधि आदि सखश्जारी हैं । 
धंचित्र-दर्शन-जन्य” का उदाहरण-- 


“हैं ही भुल्ञानी के भूल्यो सर्वे कोई भूल्न को मंत्र समूल सिख्यौ सो ; 
भोजन-पान सुलान्यो सबे सुख स्वैवों सबाद विषाद विख्यो सो । 
चित्र भई हों विचित्र चरित्र न चित्त चुभ्यो अबरेख रिख्यों सो“? 
चित्र क्षिख्यो हरि-मित्र लख्यो तब तें सिगरो त्रज चित्र लिख्यो सो !” 

१४० ( २० ) 
यहाँ चित्र दर्शन बन्य अमिलाषः से उत्पन्न वियोग-दशा का वर्णुन हे। 


स्वप्न-दशंन-जन्य” का उदाहरणु-- 


१ सौन्दर्यादि गुणों के सुनने से, स्वप्न में श्रथवा प्रत्यक्ष दर्शन से 
एवं चित्र दर्शन से, परस्पर में अनुरक्त नायक और नायिका का मिलने 


के पहिले का अचुराग-- पूर्वाचुराग अथवा अ्रप्राप्त समागम के कार 
मिलने की उत्कट इच्छा | 


(६३ "विप्रकम्भ शक्वार_ 


“प्रेटत ही सपने में भटू चल चंचल चारु अरे के अरे रहे ; 
त्यों इसिके अधरानडु पे अघरानहु वे जु परे के घरे रहे। 
सौंकी नवीन चकी उमकी मुख सेद के बू द ढरे के ढरे रहे ; 
हाय सुद्ी पलढें पल में ! द्विव के अमिक्षाष भरे के मरे रहे |? १४२ 
अ्र्यक्द्शंन-जन्य! का उदाहरण -- 
/ करत बतकही अनुल सन मन सिंय-रूप लुमान; 
मुख-सरोज-मकरन्द-छ॒वि करत मधघुप इव पान ।?१४३।१७ 
यहाँ औरघुनाधनी को जानकीली के प्रत्यद् दर्शन से उसतन्त अभिल्ाषा है। 


“नि कह्यो इदि गैज् मटू मध्मिदडल में अतबेलो न और है। 
देखत रीमि रही सिगरी मुख-माघुरो कोहू कछू नहिं कौर दे ; 
'बेनीप्रवीन! बड़े-बड़े लोचन बाँकौ चितौन चलाकी को जौर दे ; 
साँची कहे ब्रज की जुबती यह नन्दलड़ेतो बढ़ो चितचोर है ।” 

१७४३१ 
“आज लौं देख्यो न कान सुन्यो कहूँ औचके आवत गेल निद्दारों ; 
त्यों'लब्िरामःन जानि परयो हमें आँखिन बीच बस्यो के अखारो । 
मूरति माघुरी स्याम घटा तन पीत-पटी छन जोति को चारो; 

हांस की फाँसुरी ढारि गरे मन से गयो या वन वॉमुरी वारों 7 

१४४ ४६ 
यहाँ भी प्रत्यक्ष दर्शन-जन्य श्रभिलाषा हे | 

(० ) ईर्ष्या-हतुक वियोग* । 


१ मान के कारण वियोग | इसके दो भेद हं- प्रशयमान भकर्ख 
कुपित चायक या नायिका का मान ), ओर ईर््यामान ( अन्य नायिका- 
सक्त नायक पर कुषपित नायिका के मान के कारश वियोग ) ईंर्ध्यामान 
के थी दो भेद हैँं-प्रत्यह् दर्शन से ( नायक को अन्यासक्त प्रत्वक 
देखने से ), श्रोर अनुमान से या सुनने से । 
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ईध्यो-हतुऊ प्रणग्-मान का उदाहरण-- 

“बोलो हंसी विहंसी न विज्ञोको, तू मोन मई यह कौन सथान है 
चूक परी से बताय न दीजिए दीजिए आपुन को इसमें आन 
प्रानप्रिया ! बिन कारन ही यह रूसित्रो बेनी प्रवीनः अयान हे 
हू निरमृल वित्तोकिए राधिके अंबर-बेल ओ रावरो सान है 7” 


मु १४६३९ 
यहाँ राधिकाजी का प्रययमान हे | 


याही ल्ता-गृद में सिय को तुम मारग नाथ ! रहे हे बिज्ञोकत 
खेलत राज-मराज्ञषन सो सरिता-तट ताहि विज्ञेब भयो तित। 
आवत द्वी कछु दुसेन से तुमकों लखिके बह व्याकुन्न हो चित ; 
कोमल-कंजचञ्ली सम्र॒ सँज्जु सु अंजुजलि जोरि अनाम कियो इत। 
१४७ 
सीताबी का त्याग करने के पश्चात्‌ श्रीरघुनाथज्ञी जब शम्बूक का वध 
करके दण्डकारण्य से लोट रहे थे, उस समय वनबासिनी वासन्ती की 
श्रीरघुनाथजी के प्रति यह उक्ति है। धनज्ञय ने अपने दस रूपक एबं 
हेमचन्द्राचाय ने अपने काव्यानुशासन में इस पतद्च में प्रणय-मान वियोग 
माना है, किन्तु हमारे विचार में यहाँ प्रशयमान की अपेक्षा स्मृति की 
व्यक्धना प्रधान है, अतः स्मृति भाव है-- न कि प्रणयमान ) 
ईंष्य-मान का उदाहरण-- 
+“ठाढ़े इते कहूँ साहन मोहिनी, आई तिते ललिता द्रसानी ; 
हेरि तिरीछे तिया-तन माधव, माधवै हेरि तिया मुसकानी। 
यो 'नद्रामजू? भामिनी के उर आइगो मान लगातलगी जानी 
रूठि रही इमि देखिके नेन कछू केहि बेन बहू सतरानी।?” 


श्ष८ा२१ 
इसमें प्रत्यक्ष दर्शन-जन्य ईरप्यां मान है । 


“सुरंग महावर सोॉंत-पग निरखि रही अनखाय ; 
पिय अगरिन लाली लसे खरी उठी ल्गि लाय ॥?१४६।२६ 


श्ध्ज विप्रत्नम्म शक्षार 


अररबअरकाकाालाभाकरभमतरतालाइाक मम भाक जोन पिगननााआ किक 


यहाँ सपलि के प्रेम-ब्यापार के चिन्हों के अनुमान से छत्पन्न मान है| 
यह “उद्गेंग दशा! का क्सशन है । 

जहाँ अचुनय के प्रथम अर्थात्‌ मान छुटाने का अक्सर आने तक 
मान नहों ठहर सकता है, वहाँ इंध्या-हेतुर विप्रलम्म श्रक्षार नहीं होता हे, 

केकल सम्मोग-सश्ारी भाव मात्र दोता है | बेसे-- 
टैडी करों श्रकुटीन तऊ हग ये उत्कशठ भरे यनि जावतु, 
मौन गहों रु चहाँ रिस पै जरिजानो भरी ! मुखहू मुसकावठु । 
बित्त करों हों*कठोर तऊ पुलकावल्ि अज्नन में उठि आवतु, 
कैसे बने सजनी पिय सं अब तू ही बता फिर मान निभावतु। 
| ९४० | 


यह मान करने की शिक्षा देने वानी सखी को मान करने मैं सफल न 
होने वाली नायिका की इक्ति में मम्भोग-सश्जारी भाव है | 
(३ ) विरह-हतुक वियाग ! | 
#कूणत कु'ज में कोडिल त्यो मतवारे सक्षिंद घने अटके हैं, 
संक सदा शुरु क्लोगिनि की चलजूद चवाइन के फटके हैं। 
'ए मनभावरी में 'लब्िरास' भरे रग त्ञालच में लटके है, 


आर 


या छुलका नि-जद्दाज चढ़े ब्रजराज विजल्ञोकिबे में खटके हं।!” 
१५१४५ 


यहाँ गुरुजन आदि की लब्जा के कारण वियोंग हे | 

“देखें बने न देखियां अनदेखें अकुज्नाहि , 

इन दुखिया अंखियान को सुख सिरजोदी नाहि।” १५२ 
(४ ) प्रवास-हेतुक वियोग * 

१ समीप रहने पर भी गुरुजनों की लज्जा के कारण समागम का 
म होना । 

२ नायक या नायिका में से एक का विदेश में होना । यह तीन प्रकार 
का होता है-- भूत, मविष्यत और वर्तमान । 


. चतुर्थ स्तवक १६६ 


मविष्यत्‌ प्रवास-- 
ऐसेहु बचन कठोर सुनि जो न हृदय बिलगान , 
तौ प्रभु-विषम वियोग-दुख सह्दि हैं पामर प्रान।?१४३।१७ 

अ्रीरधुनाथ जी की भावी वन-यात्रा के समय अ्रीजानकीजी की वियोश 
व्यया का वर्णन है | 
“वजन जाई पिया ! यों कहीं तुमसों तो तुम्हें बतियाँ यह दागती हैं, 
इहों चन्दन में घनसार मिले सु सबें सखियाँ तन पागती हैं। 
कवि “ग्वालः उहाँ कहाँ कंज बिछे ओ न मालती मंजु 6 जागती हैं ; 
तजि के तहखाने चले तो सद्दी पे छुनी मग में लुर्बे ज्ञागठी हैं।” 

१४१११ 

यहाँ भी भविष्यत्‌ प्रवास हे । 
बतेमान प्रवास-- 
कछुन ये कर सो जु चले असुबा ऑँलियान चल्ले ढन्न हैं , 
धीरज हू द्वियरे सों चल्‍यो चलिबे चित हो रहो विहृज्ञ हैं। 
पीतम भोन सो गौन करें सब ही यह साथ परे चल हैं, 
प्रान ! तुम्हें हू तो जाइबो है फिर क्‍यों यह साथ तजो भन्त हे। 

श्ड्र्‌ 

यह प्रवत्य्यत्पतिका नायिका को अपने प्राणों के प्रति सोपालम्म उक्ति 

है | नायक के प्रवास के लिये उद्यन होने के कारण ब्तमान प्रवास है । 
“बामा भासा कामिनी कहि बोलो प्रानेस , 
प्यारी कहत ल्न्ात नहिं पावस चज्ञत विदेस।”१५६।२६ 

यहाँ भी प्रस्थान के लिये उद्यत नायक के प्रति नायिका के वाक्य में 
वर्तमान प्रवास हे । 
भूत प्रवास-- 

हे श्र'ग! तू अमित ही रहता सदा रे ! 

गोविन्द हैं श्रिय कहाँ ? यह तो बता रे । 


१३७ विप्रत्षम्म शक्कर 


देखे निकुज ! ऋवबा कह क्‍यों न, प्यारे ! 
यंसो किये कर वहीं यमुना किनारे ? १४७ 
यह गोपीजनों का विरहोदगार हे | पूतरोंक्त दश काम दक्ाओं में यह 
अलाप दशा का क्यून है | 
सुभ सीतल मंद सुगंध समीर कछू छुल-छंद सो छूवे गए है , 
'पदमाकर' चाँदनी चन्दहु के कछु ओऔरहि डौरन च्वे गए हैं , 
मन मोहन सॉौंरबलछुरे इत ही बन के न अबे दिन हो गए हैं, 
सख्ि, वे हम वे तुम बे बने पे कछू के कछू मन हो गए हैं ।” 
१५२४ 
श्रीनन्दकुमार के वियोंग में बज-युवतियों की यह विरह वर्शन है। 
“बरुनीन हो नेन झुके उसके, मनो खंजन मोन के जाले परे , 
दिन ओऔधि के केस गिनीं सजनी, अंगुरीन के पौरन छाले परे। 
कवि 'ठाकुरः कार्सो कद्दा कद्दिए, यह प्रीति किए के कसाल्े परे, 
जिनातालन चाह करी इतनी, विन्दें देखबे के अब श्लाले परे।” 
१४६।१६ 
“मेरे मनमावन न आए सखी, सावन में 
तावन लगी हैं लता क्षरत्रि-ज्रजि के , 
यूँ दें करू रूदें कर्भू धारें हिय फारें दैया ! 
बीजुरी हू वारे हारी बरजि-बरजि के । 
ध्वाज्' कवि चातकी परम पातकी सों सिद्धि, 
मोरह करत सोर तरजि-तरजि के; 
गरबि गए जे घन गरजि गए हैं भ्ञा, 
फिर ये , कसाई आए गरजि-गरबि के।” १६० 
११ 


थे भी प्रवासी प्रिय के वियोग में किहयणी के क्रिशोद्गार हैं । 


चतुर्थं-स्तवक श्ध्प 


“ऊोौ कहौ सूधो सो सनेस पहले तो यह, 
प्यारे परदेस ते कबें धथौं पग पारि हैं। 
कहे 'रतनाकर! तिहारी परि बातन में, 
मीडि हम कबर्तों करेजी मन मारि है ॥ 
लाइ-लाइ पाती छाती कबलों सिरे है हाय, 
धरि-धरि ध्यान घीर कब लगि धारि हैं। 
बैननि उचारि हैं उशहनों कबें धों सबै, , 
स्थाम को सल्लोनी रूप नेननि निद्वारि हैं ॥”१६! 
रे 
यहाँ ओकृष्ण के वियोग में गोपीजनो के विरहोद गार हैं । 
(४ ) शाप द्ेेपुक वियोग" । 
मेरू से में लिखकर तुमे मानिनी को शिल्ा पे, 
जौ लो चाहों तब पद-गिरा हा ! मुझे भी लिखा में । 
रोके दृष्टी बड़कर महा अभ-धारा असल, 
है धाता को अहह | अपना संग यों भी न सह्य। 
१६३ 
यहाँ कुबैर के शाप के कारण यक्त-दम्पती का वियोग है। 
बन कु जन में अलि-पु जन की मद-गुजन मंजु सुनो जब हीं , 
बिंघि काम के बान सरक्त भए कुरुनंदन पांडु भुवाल वहीं। 
वह पीर-निवारन की जु क्रिया में प्रवीन प्रिया ढिग में हूरहीं; 
द्विज-साप के कारन द्वाय | दऊ करि ओहु सकीं उपचार नहीं। 
यहाँ महाराजा पाण्ड को, महारानी कुन्ती और माद्री के समौपर रहने 
बर भी, शाप के कारण वियोग है । 
“प्रीतम ले जब-केलि करे हुती ना ने लियो आयके दाये , 
अज्ञ खुले लखि कोप भयो, पति को त्रज को तरु भाखि बनाये ॥ 


6:38. - 6 लडकी 2 कप डलिक: के 
१ शाप के कारंण वियोग | 


९६६ दात्य-रस 


यों कवि रा! बरी बिरहागनि आकसमात" को खेद में पायौ; 
नाथ-वियाग कराय अक्वीं ! ऋह्ौ वा मुनि के कट्दा दाथ में आये ।” 
१६४ 

गारद जी के शाप से नल-कूबर के वृत्चुरूप हो बाने पर उन दोनों 
में मे एक को पत्नी दी यह उक्ति है। 

यहाँ यह लिखना अप्रासब्ञिक न होगा कि कुछ लोग श» सार रसात्मक 
काव्य और तत्सम्बन्धी विवेखना मैं अश्लीलता का दोषारोपल् करते हैं । 
यह उनआ क्षम है। अमर्यादत शृगार-रस के वर्शन छो तो कोई मां 
सतत>त्य-मर्मश अच्छा नहीं कहता है---इसे सभी प्रसिद्ध साहित्यक ग्रन्थों में 
त्य्य कहा गया हैं। किन्तु आगारात्मक कर्शन-मात्र को ही त्याब्य सम- 
भरा क व्य के वास्तविक महत्त से अनभिश्ता हैं। शगार-रस तो काब्य 
मैं लव प्रथम है। इसके बिना तो काव्य का तादश महत्व ही नहीं रह 
सकक । महानाग्त, वाल्मीकीय रामायण और भ्रीमद्मागवत आदि 
शानरस, करण रस एवं वेरास्य-मक्ति प्रधान आर्ष-ग्रन्थों में भी श गार- 
रस का समावेश है | 

(२) हास्थय-रस 

विकृत आकार, वाणी, वेश और चेश आदि को देखने से हास्व 
ग्स उठन्न होता है | 

यद दो प्रबार का होता है--आत्मस्थ और परस्थ | हास्थ के विधव 
के देखने मात्र से जो हास्य उत्पन्न होता है, वह आत्मस्थ हे । चो दूसरे 
को हँसाता हुआ देखकर उत्नन्न होता है, वह परस्थ है । 


स्थायी माव-द्वास । 
१ अकस्मात--अचानक | 
२ “आत्मस्यों द्रष्टुरुत्पन्नो विमावे कृशमात्रतः ; 
हसतमपरं॑ दृष्टझ विभावश्वोपजायते । 
ये अ्सौ हास्यस्सस्तज्तों: परस्थः परिकीर्तित: ||. रसमंगाघर 


चतुर्थे-स्तवक २०० 


आलम्बन--दूसरे के विक्ृत बेश-भूषा, आकार, निर्लेजता, रहस्व- 
गर्मित वाक्य आदि, जिन्हे देख ओर सुनकर हँसी आ जाय | 

उद्दीपन--हास्य-जनक चेशए आदि | 

अनुभाव--ओड, नासिका और कपोल का स्फुरण, नेत्रो का मिचना, 
मुख का विकसित होना, व्यम्य-गर्भित वाक्यों का कहना, इत्यादि | 

सद्चारी--श्रालस्य, निद्रा, अवहित्या आदि | 

इसके छः भेद होते है--( १ ) स्मित, ( २ ) हसित, ( ३ ) विहृसित 
( ४ ) अवहसित, ( ५ ) अ्रपहस्तित और ( ६ ) अतिहर्तित । इन भेदों का 
आधार केवल हास की न्यूनाधिकता है, श्रोर कोई विलक्षुण॒ता नहीं है। 


स्म्रित हास्य । 
यह चित्रित हैं दस चित्र विचित्र बढ़ी इनसों छवि भौन की भारी ; 
इलमें जगनायक की यह सातवीं साँवरी मूरत कौन कौ प्यारी । 
सखि, तू दे सयानी सहेलिन में, इहिं सों हम पूछत देहु बतारी ; 
विकस-से क पोल्लन, बॉकी चितोन सिया सखियन की ओर निहारी । 
१६५ 
महाराजा जनक के भवन मे चित्रित दशावतारों के चित्रों में 
भीरथुनायजी के चित्र को लक्ष्य करके जानकी जीं के प्रति उनकी सखियों 
की- पहिले तीन चरणों मे--व्यंग्योक्ति हे | यह ब्यंग्योक्ति हास्य का 
आलम्बन है । सीताजी के कपोलो का विकसित होना, उनका बहू दृष्टि 
से देखना अचुभाव और बड़ा सश्चाय है। 
“आति धन ले अहसान के पारो देत सराह। 
बैद-बधू निज रहस* सो रही नाह-मुख चाह ।” १६६ (२६) 
यहाँ वैद्य द्वारा पारे की विक्ृत ( अन्यथा ) प्रशंधा हे । वैद्य के 
श्वेद्य बधू द्वारा श्रगने पति के मुख को देखने में यह रहस्य है कि 
यदि इस पारे में सचमुच इतना मुख्य है, जितना तुम इस रोगी से रह 
है हो, तो फिर तुम्हारी यह दशा क्‍यों १ 


स्श्र _हास्प-रस 


कथनानुसार पारे मैं याद पुरुषन्त लाने का ताइश गुण होता, तो स्थष॑ 
वैद्य क्यों पुरपल होन रहता। अनएज यही अन्यथा प्रशंसा यहाँ हास्य 
उत्पन्न करने का कारण होने से आलम्वन हे। वन लेकर नो रोगी पर 
एड्सान करना उद्दीयन है| नेद्य अप द्वार अपने पते का मुत्र निरेद्धण 
करना अनुनाय और स्मृति आडि सद्घारों हे । 

हित हाम्य । 


रूप अनूप सज पद भूपन ऊहात चली मद्र के कककारनि 
अ्चिक काटा चुदपों पग से समुद्र सा सिसकार की बरयारनि। 
सो सुरके विट आन्ती हहा ! फकिरिह इसि क्यो न करे चित गरसि 
अदमुली मुख आँचर दे खचितई निरद्ती बरडी ह।-डफ्वारति। 
श्र 
यहां विट ( वैश्यानुग्गों ) को रस्थमप्री उक्ति आलम्बन है। 
नायिका का मुख्त पर वत्त् लगाकर बॉफ्के कटाक्षु से उसकी और देखना 
अनुभाव है । हर्ष, आदि सश्जारी हैं | स्मित से कुछ अधिकता होने के 
रणु हमित हास्य हे। 

“गाने के द्योस सिंगारन कों मतिराम? सददेत्विन को गन आयौ 
कश्वन के पिछुआ परिरावत प्यारी सखीन हुलास बढ़ायो*। 
थपीतम-भ्ोन-समीप सदा बज! यों कद्विके पदिलें पडिरायी 
कामिनी कोंज़ चज्ञावन कों कर ऊँचो कियो, पे चल्यौ न चजाये |? 

६ (३६) 
यहाँ सखी के 'पीतम-औन समीप सदा बजे? इस वाक्य में और नायिका 
द्वारा कमल के फेंकने की चेष्टा में हास्य की व्यज्ञना है| 





१ यहाँ मूल पाठ “प्यारी सखी परिद्दास बढ़ायौ! है, पर उसमें 
धपरिद्ठास! द्वारा हास्य का कथन शब्द द्वारा हो गया है, अत्तः इसका पाठ 
ध्य्यारी सखीन हुलास बढ़ायो? इस प्रकार कर दिया गया है | 
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विकृत आकार-जन्य हास्य | 


“बाल के आनन-चन्द त्ग्गी नव आती विलोकिअनप प्रभासी ; 
झाज न हज है चंदमुखी | मतिमन्द कहा कह ए पुरवासी | 
बापुरी ज्योतिसी जाने कहा अरी ! हों जो कहाँ पढ़ि श्राइही कासी : 
चन्द दड के दुहँ इक ठौर दै आज हैं हज औ? पृरनमासी !! 

१५६ 
यहाँ नायिका के भुख पर नख्-द्त्र देखकर दूसरे चरगा में सी के 
वाक्य मैं और तीसरे एवं चौथे दग्ण में नाथिका के वाक्य मैं हास्य 
की व्यज्षना है | 


विकृति वेश-जन्य हास्य | 


काम कलोलन की बतियान में बीति गईं रतियाँ शरटि प्रात में : 
आपने चीर के धोखे भट्ट कट प्रीतम की पहिस्यों पट गात में। 
ले बनमाल को किंकेनी ठौर नितंबन बाँधि लई अरमात सें; 
देंग सखी विकसी तब बालहु बोलि सकी न कछू सकुचात में । 
७४८ 
यहाँ नायिका का विपरीत वेश हास्य का विभाव है । 
धगापी गुपाल को वालिका के वृषभानु के भौन सुभाइ गई; 
“$जियारे! विल्ञेकि-तिजोकि तहाँ हरि, राधिका पास लियाइ गई। 
उठि हेली मिलौ या सहेली सों यों कहि कंठ सो कंठ लगाई गई । 
भरि भेंटत अड्ट निसड्ू उन्हें, वे मयडू-मुखी सुसकाइ गई,” 
१७१ 
यद्यपि यहाँ 'मुस्काइ गईं? से हास्य का शब्द द्वार छथन है, पर 
यह सखियों का सुस्काना है । ऐसी परिस्थिति में सस्त्री जनों को हँसती 
देखकर राधिकाजी और अीकृष्ण को भी हास्य उत्पन्न होना अनिवार्य 


२७३ दास्व-र्स् 


था | श्रीग वाकृष्ण का हास्य श्र द्वारा नहों कह गया है, बह ब्यंस्थ 
है और उतो में प्रधातवया चन-कार है। झत: यहाँ पर निष्ट हास्य है | 
“सुनिके बिहंग सोर उठी नंद्रानी, 
अंग-अंग आलस के जार जमुहानो बड़; 
धारी जरतारी सो न सूरी की सेंभार रही, 
कान को विरावत खिलाबन सिद्वा नो व्‌ | 
"तबाल' लब्बि पूत को सु द्वीरा धुरुधुको मांहि, 
छत्रि सत्र आपुनी अनायब दिलानो वह ; 
एड संग ऐसी बिल-खिजन्न करे उठों भारी, 
आँसू आह गए पै न खितन रुफ़नी बड़ ।" १७२ ११ 
यहाँ ययोदा जो ने अने बिक्रत वेश के प्रतिजिस्त्र श्रकृष्ण के हार 
को धुऋधुरों में देखकर उनके आखू आजाने पर सो लिव-विनाइंट ने 
इकने में अति हमित की व्यंजना है । 
तुद्दिनावल नें अयने कर सो ह ९ गोरो के ले जब हाथ जुटाए; 
तन कंपित रोम उठ सित्र के, जिधि भग भए 'अति हो सकुचाए। 
'गिरि के कर में बडं। सीन अड्ठी? कद्दि यों बहू सालिक भाव छिपाए; 
वह संफ़र" संफर' हे गिरि के रतवास सो जो स-रहस्य लखाए। 
१७३ 
जब हिमाचल ने भ्रीशक्लर को पावेती का पाणिग्रहण कराया, उस 
मय पा॑तीजों के स्पश से श्रीशड्र के रोमाश्चनादि हो गए। इन रोमा- 
आदि को छिपाने के लिये ओऔशंकर ने कहा कि “हिमाचल के हाथ बढ़े 
शीतल हैं”, जिमका अ्रमिप्राय यह था कि उनके रोमाश्वादि रा कांस्ण 
हिमाचल के द्वार्थो की शीतलता थी पर वास्तविक रहस्य को अ्रन्तःपुर 
की प्लियाँ समझ गई, ओर उनके रहस्य-्युक्त देखने में यहाँ हास्य की 
ब्यंजना अवश्य है, पर चौथे चरण में जो मक्ति-माव है, उसका यह 


१ श्रीमहादेवजी । २ शंकर अर्थात्‌ कल्याण कारक । 
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हास्य अंग हो गया है, श्रतः यहाँ देव विषयक रति-भाव ही हे, 
नकि हास्य । 
“स्ोहै सल्लोनी सुहाग-भरी सुकुमारि सखीनि समाज मड़ी-सी , 
'देवजू! सोवत तें गए लाल महा सुखभा सुखमा उसड़ी-सी। 
पीक की लोक कपोल्ञ में पीके बिज्लोकि सल्लीनि हँसी उमड़ी-सी ; 
सोचन सोहेँ न लञोचन होत, सकोचन सुन्दरि जात गड़ीन्‍सी।” 
१७१३॥२६ 
भवानीविलास में इसे हास्थ का उदाहरण दिखाया गया है, पर 
इसमें प्रधानतया ब्रीड़ा-माव की व्यंजना है, हास-भाव उसका पोषक 
मात्र है । इसके सिवा यहाँ हंसी? शब्द से 'हास? बाच्य भी हो गया 
है | परनु-- 
(विध्य के बासी उदासी तपोत्रत-धारी महा बिनु नारी दुखारे, 
गोतम-तीय तरी तुलसी? सो कथा मुत्रि भे मुनिनव्वद सुखारे। 
हो हैं सिक्ला सब चंद्रमुखी, परसे पद-मंजुल कंज तिहारे; 
कीन्ही' मज्ली रघुनायक्जू करुना करे कानन को पग घारे। 
९७४|१७ 
यहाँ श्रीराम विषयक भक्ति-भाव की ध्यंजना होने पर भी वह प्रधान 
नही है | अतः यहाँ हास्य रस ही है । 


( ३ / करुण-रस 


बन्यु विनाश, बन्धु वियोग, धर्म के अ्रपघात, द्रव्यगाश ओदि अनिष्ठ 
से करुण-रस उत्पन्न होता है। 

स्थायीमाव- शोक | 

आलम्बन--विनष्ट बस्धु, परामव, श्रादि | 

डद्दीपत--प्रिय बन्धु जनो का दाह-कर्म उनके स्थान, वल्ञ-भूषणादि 
का दृश्य तथा उनके कार्यों का अवण एवं स्मरण आदि | 


ब्र्‌ कप, करुसुन्रख 


अनुभाव -दैव-निन्‍्दा, भूमि-पतन, रोदन, विवर्णृता, उच्छुवात, कम्प, 
मुख-सूखना, स्तम्भ और प्रलाप आदि | 

सञ्जारी --निवेद, मोह, अपस्मार, व्याधि, ग्लानि, स्मृति, भ्रम, दैन्य, 
विषाद, जड़ता, उन्माद और चिन्ता आदि। 


बन्धु-विनष्ट-जन्य-करुण | 


नव पल्नव भी बिछे हुए मृदु तेरे तन को असच्य थे , 
वह हाय ! चिता धरा हुआ अब होगा सह्य क्यों प्रिये ! १७५॥ 
महारानी इन्दुमति के वियोग में महाराज अज का यह विलाप है । 
इन्दुमति का भरत शरीर आलम्बन और उनकी चिता उद्दीपन है | 
कारुणिक क्रन्‍्दन श्रनुभाव है । स्मृति, चिन्ता, ठेन्य आदि सच्चारी हैं । 
“जो भूरि भाग्य भरी विद्त थी निरुपमेय सुहागिनी ; 
हे हृदयवल्लम ! हूँ बह्दो अब में महा हृतमागिनी। 
जो साथिनी होकर तुम्हारी थी अतीव सनाथिनी; 
है अब उसी मुक-सी जगत में ओर कोच अनाथिनी ।7 (७६।४० 
यह उत्तरा का विज्ञाप हे | अभिमन्यु का मृत देह आलम्बन है | उनके 
बीरस्व आदि गुणों का स्मरण उद्दीपन है। उत्तरा का क्रन्दन अनुभाव है । 
स्मृति, दैन्य आदि सच्ारी हैं । 
“काव्य-सनि बारिधि बिपत्ति में बूढ़े सब, 
बिन अवल्ंबव गुन-गोरब गद्यो नहीं, 
पवन प्रत्यय को दीप दीपित द्या जो देह, 
चित्त हू लब्यों जो दुःख कबहूँ चह्मी नहीं । 
रत्नपुर-राज बनवेत के त्रिदिव जात, 
सुमन सुसीलन पे जाबृत सो नहीं, 
आज अवनी पे अभिरूपन के आलय में, 


मालव-मिहिर बिन मालव रघ्ों नही' !? १७१४२ 
महाराज बल्लवन्तसिंह के परलोक-गमन पर कवि की यह श्रद्धाज्ञलि है ! 
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परलोक गमन आलम्बन है, उनके ओदार्यादि गुणा की स्मृति उद्दीपन है। 
स्मृति, विधाद आदि सञ्जारी और कवि के ये वाक्य अज्षभाव हैं । 
“कुन्ती कृष्ण राज देन कह्यो पे न लह्मो कने, 
क्ह्यी जुद्धभार सीस काके धर जाओं मे, 
ताको बल चीन्ह सुत बलिन बल्लीन होब*, 
दीनन स दीन भयो जी न ह्षर्जाओं में, 
सब जन चेरो होब कोन हितू मेरो घन-- 
दुःखन को घेरो धूम कोन घर जाओं मैं, 
कैसे टर जाओं ज्वल्दग्नि जरि जाओ केथों, 
कूप परि जाओं विष खाय मर जाओं में ।४१८६१० 
यह भारत युद्ध मे कण के निधन हो जाने पर राजा धृतराष्ट्र का 
करुण-कऋन्दन हे । 
बन्धु-वियोग-जन्य करुण 
वनवास-घूता जटा कहाँ ? सुत ! तेरी रमणीयता कहाँ 
स्मृति भी यह दे रही व्यथा, विधि की दे यह हा बिडंबना। १७६ 
आराम बनवास के समय महाराज दशरथ का यह शोकोद्गार है। 
श्रीरधुनाथजी आलम्बन है। वनवास के समय का प्रस्ताव उद्दीपन है। 
टैब निन्‍दा अनुभाव है विषाद आदि सच्ञारी हैं । 
“नव दारुन या अपमान सो तू निहचे दृग-नीरहि ढारत होइगी , 
सिसु होन रुमे पे सिया बन में कहूँ बेहद पीर सों आरत होइगी | 
घिरि द्वाय (अचानक सिद्िन सों किमि बेबस घीरज घारत होइगी, 
करिके सुधि मेरी द्विये में चहुँ तब तातहि तात पुकारत होइगी ।” 
१८८।४७ 
१ करण के बल पर मेरा पुत्र दुर्योधन सब बलवानों से बलवान था, 
पर अ्रब दीनों से भी दीन हो गया। यहाँ 'होबः का अर्थ है--'जो था, 
वह अब |? 


२०७ करुसनचस 


सीताजी के त्याग के पश्चात्‌ मगवान्‌ रामचद्ध का उनके वियोग में 
यह शोकोद्गार है | सीताजी आलम्बन हैं| उनके वनवास दुःख का 
स्मरण उद्दोपन है। यह वाक्य अनुभाव है । स्मृति, चिन्ता आदि सश्थारी 
भावों से यहाँ करुण की व्यज्ञना है | इस ,पद्म में विप्रलम्भ-श्ज्ञार नही 
सम्रमना चाहिये, क्योकि उसमे पुनर्तिलन की आशा रहती है, यहाँ 
निर्वासित सीताजी से विषय में पुनर्निलन की आशा नहीं है । 


धन-वैमव-विनाश-जन्य करुण | 


“सहस अद््यासी स्वणु-पात्र में जिमातो ऋषि, 

युधिष्टि:र और के अधीन अन्न पावे है ; 
अज़ुन त्रिल्ञोक को जितैया भेष बनिता के, 

नाटक-सदन बीच वनिता नचाबे हे | 
राजा तू बफ्ासुर हिडम्ब को करेया बंध 

पाचऋ विराट को हे रसोई पशाबै है; 
साद्री के सुजसधथारोी दोनों ही सुरूपमनि, 

एक अश्व बीच, एक गोधन चरावे है ।”? 


+८१(५६ ) 

कीचक की कुचेशओं से दुखित द्रोपटी का भीमसेन के समक्ष यह 

कारणिक क्रन्दन है । राज-भ्रष्ट युधिष्ठितदे आलम्बन हैँ | कीचक की 

नीचता उद्दीपन है । द्रौपदी के ये वाक्य अबुभाव है | विषाद, 

चिन्ता और देन्य आदि सम्चारी है। इनके संयोग से यहाँ करण की 
व्यक्ञना है । 


कही-कहीं शोकस्थायी की स्थिति होने पर भी करुणु-रस नहीं 
होता है, जैसे-- 


ल्‍्दिँ 
। 
। 


चतुथ स्तव॒क 


“अन्दर ते निकसीं न मन्दिर को देख्यों हार, 
बिन रथ पथ ते उघारे पाँय जाती हैं; 
हवा हू न ल्ञागती, ते हवा ते' बिहाल भई, 
लाखन की भीर में सभारती न छाती है; 
'भूषन! भमनत सिवराज तेरी धाक सुनि, 
हाय दारी चीर फारी मन भ्रुमॉलाती हैं ; 
ऐसी परी नरम हरम बादशाहन की, 
नासपाती खाती, ते बनासपाती खाती हैं ।” १८३(३५) 


यहाँ मुगल सम्राटों की रमणियो की दीन-दशा के वर्णन में करुण 
की व्येजना होने पर भी करुणु-रस नहीं। क्योक्ति प्रधानतः शिवराज के 
वीरत्व की ही प्रशंसा है। अतः राज-विषयक रति-भाष प्रधान है, और 
यवन-र्मणियो की कारुशिक दशा का वर्णन उसका श्रक्ष हो जाने से 
सझ्जारी रूप मे गौण हैं । 


(४ ) रोद्र रस 


शत्रु की चेष्ठा, मान-भड़, अपकार, शुरुजनों की निन्‍्दा, आदि से 
रौद् रस प्रकट होता है । 

स्थायीभाव--क्रोध । 

आलम्बन--शत्रु एवं उसके पक्ष वाले | 

उद्दौोपन--शत्रु द्वारा किये गये अनिष्ट कायं, अधिक्षेप, कठोर वाक्यों 
का प्रयोग आदि | 

अनुभाव--नेत्रों की रक्तता, भ्र,मंग, दाँत और होठों का 
प्वबाना, कठोर भाषण, अ्रपने कार्यों की प्रशंसा, शस्त्रों का उठाना, 
क्र्रता से देखना, आक्तेप, आवेग, गन, ताइन, रोमाश्व, कम्प, 
प्रस्वेद, आदि । 


२०६ रोद् रस 


संचारी--मठ, उम्रता, अभर्ष, स्मृति आदि चित्त वृत्तियाँ। 
यद्यपि 'रौद्ः और “वीर” में आलम्बन विभाव समान ही होते हैं, 
किन्तु इनके स्थायी भाव भिन्न-भिन्न होते हैं । रोद मे क्रो” स्थायी होता 
है, और वीर मे उत्साह? इसके सिवा नेत्र एवं मुख का रक्त होना, 
कठोर वाक्य कहना, शक्त्र-प्रहार करना इत्यादि अनुभाव रोड़? में ही 
होते है १, वीर! में नही । 
पुरारि को प्रचण्ड यह खरिड को दण्ड फेर, 
भोंदन मरोरि अब गव दिखरावे तू; 
अआतु की न बातु मन ल्ञातु हैं निर्सक भयो 
कोसिक की कान हू न मान बतरावेंतू। 
देख ! ये कुठार क्र र कर्म हैं अपार याके 
के के अपमान विग्न जानि इतराबेतू; 
छुत्रिन पतत्रिन* ज्यों काटि की निन्षत्र मही, 
क्योंरे छत्रबाल, भूलि काल हँकरावें तू॥१८४॥ 
घनुष-मंग के प्रसंग मे लद्मणजी के प्रति परशुरामजी के ये वाक्य 
हैं । भीराम-लच्मण आलम्बन है। धनुष भंग और लक्ष्मणजी द्वारा 
निश्शड्ड उत्तर दिया जाना उद्दीपन है | परशुरामजी के ये वाक्य अनुभाव 
हूँ | अ्रमष, गये आदि व्यमिच्वारी है। इनके द्वारा यहाँ क्रोध स्थायी भाव 
की रौद्र रस मे व्यंजना होती है । 
भीम कहे प्यारी ! सारी कोरवन नारिन कों 
रिक्त बेस-भसा मुक्त-केसा करि डारोगो। 
चंड भुज-दंडढन मे प्रचड या गदाकों ले, 
मंडल अ्रमाय सिंदनाद के प्रचारोगो। 


विस किक न किक लक पक लिप कम 
१ रक्तास्थनेत्रता चांत्र भेदिनी युद्धवीस्तः ( साहित्यद्पण, २॥२३१ ) 
२ पक्षियों के समान । 


चतुथ स्तवक २१० 


जन के सद्ग ही धमंड करि भड्ढ जक्ज,, 

दुष्ट दुरणोधन कों बेगिही पदछारोंगों 
रक्त सो रँगे ही उन रक्त भए हाथन सों, 

खुले केस बाँंधि तेरी बेनी को सम्हारोंगो ।१८५॥ 


द्रौपदी के प्रति ( जिसने अपने केशाकर्षण के कारण, जब तक 
दुर्याधन का विनाश न हो, अपने केशों को वेणी न बॉधने की प्रतिनञा 
की थी ) भोमसेन के ये वाक्य हैं। द्रौपदी का शोकाकुल होना आलंबन 
दुर्योधनादि द्वारा अपमान किए, जाने का स्मरण उद्दीपन, भीम के ये 
वाक्य अनुभाव और गये, स्मृति, उग्रता आदि संचारी भावों द्वारा 
यह रौद्र रस की व्यंजना है । 


“अ्रोकृष्ण के सुन बचन अजु न "क्षोभ” से जलने लगे 
सब शीजल अपना भूलऋर करतज्ञ युगल मजने लगे । 
'संसार देखे अब हमारे शत्रु रण में खत पड़े? : 
करते हुए यह घोषणा वे हो गये उठकर खड़े। 
उस काल मारे ज्ञोभ* के तनु काँपने उनका त्ञगा ! 
मानो पषन के जोर से सोता हुआ अजगर जगा ।??३८६।४० 
यहाँ अभिमन्यु के बध पर कौरवों का हर्ष प्रकट करना आलम्बन 
है| भीकृष्ण के वाक्य ( जिनके उत्तर में अजुन की यह अक्ति हे) 
उद्दीपन है। अजु न के वाक्य अचुभाव है। अमष', उम्रता और गर्व 
अ्दि संचारी है । इनके द्वारा रौद्र रस की व्यंजना है । 
“घनु हाथ लिये तप मान-धनी अचलोकत हो पे कछू न कियो : 
कुरु जीवन कने के आगे “मुरारः बकार के आपनो बैर कियो |” 


१ मूल पाठ क्रोधः है। क्रोध का रौदर के उदाहरण में यहाँ शब्द 
द्वारा स्पष्ट कथन हो जाना ठीक न था इसलिये पाठान्तर कर विया है । 


२११ रीद्र-रस 


कच-द्रौपदी ऐंचनहार दुसासन को नख तें जु विदार हियो 
कत जात कह्यो अति आनंद आज में जीवित को रत-उच्ण पियो |?” 
(८८ ( हे८) 
यहाँ मृत दुःशासन अलम्बन, दुर्योधन ओर करण का समक्ष होना 
उद्दीपन तथा स्मृति, उग्रता, गव॑ और हर्ष आदि संचारी और मीमसेन 
द्वारा रक्त पान किया जाना अनुभाव हैं | किन्तु-- 


लड़ा ते निकस आए जुत्थन के जुत्थ लखि, 
फूया' वज्ञश्रद्भ किटकिटी दे मपटिके; 
सुनि-सुनि गवित वचन दुष्ट पुश्टन के 
मुष्ट बाँधि उच्छलत सामने सपद्विके; 
“वाल” कवि कहे महा मत्ते रत्ते अक्ष करि. 
धावे जित्त चित्त परे वश् सो लपड्िके; 
चब्बत अघर फेंके पब्बत उतक्ृु तुद्च 
दृब्बद दनुज्ज के दल्लनन है दपट्टिके।? १६६(११) 
यहाँ रावण वी सेना आलम्बन है। उसके गवे-पूण वाक्य उद्दीपन 
हैं । दाँत चबाना, पर्वतो को फैकना आदि अनुभाव और उम्रता, अमर्ष 
आदि सद्चारी है, पर रोद्र रस नहीं। यहाँ कवि द्वारा हनुमानजी के 
वीरत्व का वर्णन है अ्रतः देव-विषयक रति-भाव हे । और-- 


सत्र॒न के कुल-काल सुनी, धनु-भंग-घुनी उठि बेग सिधाएं ; 

याद कियो पितु के बध कों, फरके अधरा दृ॒ग रक्त बनाए । 

ध्यागे परे धनु-खण्ड विज्ञोकि, प्रचण्ड भये भ्रकुटीन चढ़ाए 

देखत श्रीरघुतायक कों भ्रगुनायक वन्द्त हों सिर नाए ।१६८॥ 
इस प्रकार के उदाहरण भी रोद्र रस के नहीं हो सकते हैं। 

"यद्यपि यहाँ क्रोध के आलम्बन श्रीरघुनाथजी हें, धनुष का मंग होना 

उ्ीपन है, होठो का फरकनां आदि अनुमाव और पितृ बध की स्मृति, 


चतुथे स्तवक २१२ 


गये, उम्रतादि व्यभिचारी भाव, इत्यादि रौद्र की सभी सामग्री विद्यमान 
है| पर ये सब मुनि विषयक रति भाव के अज्ञ हो गए हैं--प्रधान नहीं 
है यहाँ कवि का श्रभीष्ट परशुरामजी के प्रभाव के वर्णन द्वारा उनकी 
बला करने का है, अतः वही प्रधान है । स्थायी माव क्रोध? रति भाबः 
का अज्ज होकर गौण हो गया है । 


(५) वीर रस 


वीर-रस का अत्यन्त उत्साह से प्रादुर्भाव होता है | 

स्थायी भाव--उत्साह' है । 

वीर-रस के चार भेद हैं--( १ ) दान-वीर, (२ ) धर्म-बीर, (३ ) 
युद्ध बीर, और (४ ) दया-बीर | इन सब्र भेदों का स्थायी भाव तो 
उत्साह ही है, पर आलम्बन, उद्दोपन, अचुभाव और सब्चारी, 
प्ृथक-प्रथक्‌ होते हैं । 

कुछ आचार्यों का मत हे कि बौर? पद का प्रयोग युद्ध-वीर रस में 
ही होना समुचित हे | किन्तु साहित्य दर्पण और रस गंगाधर आदि में 
चारों भेद माने गये हैं । 
दान-बीर । । 

आलम्बन--तीरथ-स्थान, याचक, प्ब॑ और दान श्रोग्य उत्कृष्ठ पदार्थ 
आदि । 

उद्दीपन--अन्य दाताओं के दान, दान पात्र द्वारा की गई 
प्रशंधा आदि | ; 

श्रनुभाव +- य[चक का आदर-सत्कार, अपनी द्वातब्य शक्ति की 
प्रशंसा, आदि । 


१ कार्य के आरम्म मे स्थिरतर संरम्भ अर्थात्‌ शीध्रता उत्पन्न करने 
काली चित्तद्त्ति को उत्साह कहते हैं |--क्षार्यासम्मेषु संसम्मः स्थेयानुत्ताह 
ज्वते! । 


२१३ बीर रस 


सझ्चारी--ह, गव॑, मति आ्रादि । 


मुझ करण का करतव्य हृढ़ है माँगने आये जिसे; 
नित्र हाथ से भट काट अपना शीश भी देना उसे | 
बस क्या हुआ फिर अधिक, घर पर आ गया अतिथी विसे ; 
हु दे रहा कुण्डल तथा तन-त्राण ही अपने इसे |१६१ 
ब्राह्मण के वेष मे आए, हुये इद्ध को श्रपने कुए्डल ओर कवच 
देते हुए कर्ण की अपने निकट्स्थ सम्य जनों के प्रति (जो इस काय से 
विस्मित हो रहे थे ) यह उक्ति है| यहाँ इद्ध आलम्बन, उसके द्वारा की 
हुई कण के दान की प्रशशा उठीपन, कवच और कुर्डल का दानव और 
उनमे तुच्छु बुद्धि का होना अनुभाव ओर स्मृति श्रादि सश्चारी भावों से 
दानवीरता व्यक्त होती है । 
तृन्न के परजंक सिला सुचि आसन जाहि परे न विद्वावनो है 
जल निर्भार सीतल पीइबे को फल-मूलन को मधु खाबनो है। 
बिन माँगे मिल्ते ये विभो वन में, पर एक बड़ो दुख पावलों है; 
पर के “उपकार बिना रहिबो वहाँ जीवन व्यथ गुमावनों है। 
१६२ 
नागानन्द नाटक मे जीमूतबाहन की उक्ति है | चौथे चरण मे 
दानवीर की व्यज्जना है । 
5ट्रेवरु दानव दानी भए तिन जाचक की मनसा प्रतिपाली; 
सोई सुजस्स जिहाँन सुहावतु गाबतु है 'जनराजः रसाली। 
में जगदेब पमार प्रसिद्ध सराहति जाहि ससी असुमाली ; 
सीस की मेरे कद्दा गिनती जिय राजी रहे कलि में जो कंकाली' ।”? 
१६३(१४) 
कंकाली नाम की एक भाट की छ्ली के प्रति इतिहास प्रसिद्ध जगदेव 
१ कड्ाली-नामक् भाटिनी ने जगदेव से मित्षा में उंसका सिर माँगा 
था | उस भाटिनी के प्रति जगदेव के ये वाक्य हें । 


चतुर्थ स्वबक २१ 


पमार की यह अक्ति है | यहाँ मी दान के उत्साह की व्यंजना है 
किस्तु-- 
पद एकहि सातों समुद्र सदीप कुज्ञाचल नापि धरा में समायो ; 
पद दूसरे सो दिविलोक सबे, पद तीसरे कों न कछू जब पायो | 
हारि की स्मित मन्‍्द्‌ विलोरन पेखि तबे बलि ने दिय मंद बढ़ायों ; 
तन रोम उठे प्रन राखिवे कों जब नापिवे को निज सीस ऊ्कुकायो । 
।१६४) 
यहाँ दान-बीर नहीं, क्योंकि भगवान्‌ वामन आलम्बन, उनका 
सस्मित देखना उद्दोपन, रोमाश्चादि अनुमाव एवं हर्षादि संच्चारी भावों से 
स्थायी भाव उत्साह की दान-बीर के रूप मे व्यंजना होने पर भी यहों 
वक्ता स्वयं बलि राजा नहीं, किन्तु कवि है, ओर उसे बलि राजा दी 
प्रशंसा करना अ्रभीष्ठ है, और उस प्रशपा का यह उत्साहत्मर वर्णुन 
पोषक है। अतः राज-विषयक रति भाव ही यहाँ प्रधान है--उत्साह 
उसका अंग मात्र है। यद्यपि पूर्वोक्त संख्या १६ के उदाहरण में भी 
कर्ण की प्रशंसा सूच्चित होती है, पर वहाँ वक्ता स्वयं कर्ण के वाक्य 
हैं, कवि द्वारा तो वे वाक्य केवल दोहराए गये है--कवि द्वारा प्रशला 
नहीं, श्रतः वहाँ दान-वीर है । 
“बकसि वितुण्ड दुए क्ुण्डन-के' कुण्ड रिपु- 
मुण्डन की मालिका स्यों दई त्रिपुरारी को ; 
कहे 'पदमाकरः करोरन के कोष दृए, 
* दोडसहू दीन्‍हें महादान अधिकारी कों; 
ग्राम दए, धाम दए, अमित आराम दुए, 
अन्न-जल् दीन्हें जगती के जीवधारी कों ; 
दाता जयसिंह दोय बात नहीं दीनी कहूँ, 
बेरिनकों पीठ और दीठि परनारी कों।”१६४ 
(९४) 


२१४५ बीर रस 


“सम्पति सुमेरु की कुबेर की जु पावे ताहि 

तुरत लुटावत विलम्ब उर धारे ना; 
कहे 'पदमाकरः सु देम हय द्वाथिन के 

हलके हजारन के बितर बिचारे ना। 
दीन्हँं गज बकस महीप रघुनाथराव, 

यह गज धोखे कहूँ काहू देय ढारें ना; 
याही डर गिरिज्रा गजानन को गोय रही 

गिरि ते गर तो निज गोद ।तें उतारें ना।”१६६ 


(२४) 
इन दोनों कवियों में दान-वीर की उत्कृट ब्यंजना है, किन्तु दान का 
उत्साह, पहले में जयपुराधीश जयतिंद की, ओर दूसरे में राजा खुनाथ- 
राव की, प्रशंशा का पोषक हैं | अ्रतः राज-विषयक रति-भाव ही प्रधान 
है , ओर उत्साह उसका अंग है-“दान-वीर नही | 


धर्म-बीर । 


घर्म बीए में महाभारत, मनुस्तृति आदि धार्मिक अन्य आलम्बन; 
उनमे वर्णित धार्मिक इतिहास ओर फलस्तुति उद्दीपन; धर्माचरण, धर्म 
के लिये कष्ट सहन करवा, आदि अजुभाव, और घृति, मति आदि 


सख्जारी होते हैं । 


“और जे टेक धरी मन माँदि न छाड़ि हों कोझ करो बहुतेरो 
धाक यही है युधिष्ठिर की घन-धास तजों पे न वोलन फेरो। 
मातु सहोदर ओ, सुत लारि जु सत्य बिना तिद्दि होय न बेरो। 
हाथी तुरँगम औ, वसुधा बस जीवहु धर्म के, काज़ है मेरो ॥, 

१६७(७) 
यहाँ महाराज युधिष्ठिर का धर्म-विषयक दृढ़ उत्साह स्थायी है। 
गयब॑, हर्ष, धृति और मति आदि सश्जारी एप ये वाक्य अबुभाव है । 


चतुथ स्तवक २१६ 


“अरीद्सरत्थ महीप के बेन को मानि सही मुनि वेष त्यो है, 
पे कछु खेद न कीन्हों हिये 'लब्िरामः सु बेद-पुरान बयो है। 
सातहू दीपन के अवनीय प्रजा ग्रतिपाल को रह्ष रयो है , 
राम गरीब निवाज को भूतल धर्म ही को अवतार भयो है।” 
१६६।४५ 
यद्यपि यहाँ पूर्वाद्द मे ध्म-बीर की व्यंजना है, पर उत्तराद्ध में भगवान्‌ 
श्रीरामचन्द्र की धर्म-बीरता की जो प्रशंसा हे, वही प्रधात है। अतः देव- 
विषयक रति-भाव का धर्मवीरत्व अंग हो गया है। “महेश्वरविलास? मे 
लकछिमन जी ने इसे घर्म-वीर के उदाहरण में लिखा है, पर वास्तव में 
धधर्म-वीरः नहीं है | 


युद्धू-वीर । 


आलम्बन--शत्र्‌ । 

उद्दीपन--शत्र, का पराक्रम आदि | 
अनुभाव--गवंसूचक वाक्य, रोमाज्च आदि | 
संचारी--धृति, स्मृति, गव तक, आदि । 


आखें रघुनाथ खोल आँखें सुन लद्भाधिप ! 
देहु वयदेही स्वयं याचत है राम यह, 
मतिश्रम तेरे कहा, हेरे क्‍योंन धर्मनीति, 
बौतिगो कछू न बने सारे धन-धाम यह । 
ना तो सम बान चढ़ि जायगो कमान तबे, 
होयगो प्रतच्छु जेसरो निसित निकाम यह , 
चूस-चूस रक्त खरदूषन को तृप्त होन, 
हो रह्यो अलक्त अजों आद्र' मुख स्याम यह ॥२०८॥ 
यह राबण के समीप अंगद द्वारा भेजा हुआ भीरघुनाथनी का सन्देश 


२१७ युद्ध-वीर 


है। रावण आलम्बन हे | जानकी हरण उद्दीपन है। ये दाक्य अनुभाव हैं। 
स्प्रृति, गवं, आदि संचार हैं । 


“पारथ विचारों पुरुषारथ करेगो कहा, 
स्वारथ-सहित परमारथ नसों में । 
कहें रतनाकर प्रचारथौ रन भीषम यों, 
आज दुरजोधन कौ दुःख दर देहों में । 
पंचनि के देखत प्रपंच करे दूर सबें, 
पंच न को खत्व पत्नतत्व में मिलेहों में 
हरि-प्रन-दहारी जस धारिके धरों हों सांत, 
सांतनु की सुभट सुपूत कहियेहों में ।?२०१।१४ 
“गंगा राजरानी को सुभट अभिमानी भट, 
भारत के बंस में न भीषम कहाँ में , 
जो पे सररेट औ” दपेट रथ पारथ को, 
लोकालोक परबत के पौर न बहाऊ में। 
मिश्रजू! सुकवि रतधीर वीर कझूमें खरे, 
कीन्हीं यह पेज ताहि सबकों सुनाऊँ में 
कही हों पुकारि लज्कारि महाभारत में, 
आज हरि-हाथ जो न सख को गहाऊँ में ।?२०२।३७ 
इन दोनो कवितों मे भीष्म जी की उक्ति है। श्रीकृष्णाजुन आलम्बन 
है। श्रीकृष्ण की शत्ज न धारण करने की प्रतिज्ञा उद्दीपन है। भीषफ्मजी के 
ये वाक्य अनुभाव है | गर्व, स्थृति, घृति आदि संचारी हैं| 
“बल के उमंड भुज-दण्ड मेरे फरकत, 
कठिन कोदरड खेंच मेल्यो चहेँ कान ते। 
चाउ अति चित्त में चढ्यो ही रहे जुद्ध-द्वित, दि 
जूट कब शवन जु बीसहू भुजान ते। 


चतुर्थ स्तवक रद 


पवाल” कवि मेरे इन हथ्थन को सीघ्रपनो 
देखेंगे दनुज्ज जुत्थ गुत्यित दिसान ते 
दूसमत्थ कद्दा, होय जो प॑ सो सहस्न कक्ष, 
कोटि-कोटि मत्थन को काटों एक बान ते ।?२०११२ 
यह भीज्षद्मणजी की उक्ति है। यहाँ रावण आलम्बन, जानकौ.हरण 
उद्दीपन, ये वाक्य अनुभाव और गव॑, अमर्ष श्रोत्सुक्यादि संचारी हैं । 
मैं सत्य कहता हूँ सखे ! सुकुमार मत जानो मुझे 
यमराज से भी युद्ध में प्रस्तुत सदा मानो मुकै। 
है और की तो बात ही कया गे में करता नहीं 
मामा तथा निज तात से भी समर में डरता नहीं २०४१० 
ये अपने सारथी के प्रति श्रमिमन्यु के वाक्य हैं| कौरव श्रालस्बन हैं । 
उनकी अमेद्य चक्रव्यूह रचना उद्दीपन है | अभिमन्यु के ये वाक्य अनुभाव 
हैं। गवं, औत्सुक्य, हष आदि, व्यमिचारी हैं | इसके संयोग से बीर-रस की 
व्यंजना है | कित्तु-- 
जा दिन चढ़ृत दल्ल साजि अवधूतसि 
ता दिन द्गिन्त तो दुबन दाठियतु दे। 
प्रते कैसे धाराधर धमके नगारा भूरि, 
धारा ते समुद्रन की धारा पाटियतु है। 
भूषण” भनत भुवगोल को कहर तहाँ, 
हृहदरत तगा जिमि गज काटियतु है , 
काच-से कचाडे जात सेस के असेस फन 
कमठ को पीठ प॑ पिठी सी बॉटियतु है २०४३४ 
यहाँ उत्साह की व्यंजना होने पर भी कवि द्वार महाराज शिवशज की 
प्रशंसा प्रधान है, उत्साह उस प्रशंसा का पोषक होकर यहाँ गौण हो गया 
है, अत: राजविषयक रति-भाव है | 


२१६ दया-वीर 


ददौन द्रोपदी की परतंत्रता पुकार ज्यों दी, 
तंत्र बिच आईं मन-जंत्र बिजुरीन पे। 
कहे रत्नाकरः त्यों कान्ह की कृपा की कानि, 
आनि लसी चातुरी-बिहीन आतुरीन पे ॥ 
अज्ल परो थहरि लहरि हृग रहा परयो, नि 
तह्ञ परयो बसन सुरक्षः पसशुरीनप। 
पंच जन्य चूमन हुमसि होंठ बक्र लाग्यो, 
नक्र लाग्यौ घूमन उमंगि अंगुरीनि पे ॥?२०६।१४ 
यहाँ द्रोपदी की पुकार सुतकर भगवान्‌ श्रीकृष्ण के छृदय में उत्साह की 
उत्कट व्यं जचा होने पर भी कवि की उक्ति होने के कारण वह ( उत्साह ह 
गहाँ मक्तिभाव की व्यंजना का अंग मात्र है, अतः वीर रस नहीं । 


दया-वीर । 


इसमें दयनीय व्यक्ति ( दया का पात्र ) आलम्बन, उसकी दीन दशा 
उद्दीपन, दया पात्र से सांत्वना के वाक्प कहना अनुमाव और अ्रृति, हर्ष 
आदि व्यभिचारी होते हैं । 
स्रवत रुधिर धमनीय सों माँसहु मो तन नाँहि , 
तूृपत लखाय न गरुड़ तुहूं भखत न क्‍यों अब याहि | २०७ 
सरपों की बध्य शिला पर शह्नचूड़ के बदले में बेठे हुए दयाद्रं 
जीमृूतवाहन के श्रज्ञों को नोंचकर खाने पर भी उसको (जीमूतवाहन को )) 
प्रफुल्लित-चित्त देखकर 'वकित गरुड़ के प्रति जीमूतवाहन की यह उक्ति है ॥' 
यहाँ शह्भूचूड़ श्रालबबन है । उसको खाने के लिए गरड़ के उद्यत होने 
बर उसकी दयवीय दशा उद्दोपन है, धृृति आदि सद्चारी ओर छीमूतवाहनः 
के वाक्य अनुमाब हैं । 
“देखत मेरे को जीव हने सुनि के धुनि कोस इलजार तें धाऊँ; 
और को दुःख न देखि सकें जिहि भाँति छुटे विहिं भाँति छुटाऊ। 


चतुथ स्तवक २२० 


दीनदयाल है छत्रि को धर्म ठहूँ सिवि हों लग-व्याधि नसाऊँ। 
तू जनि सोचे कपोत के पोतक आपनी देह दे तोहि बचाऊुँ। 
२६८८(७) 
बाज-रूप इन्द्र से डरे हुए. शरणागत कबूतर के प्रति ये शिवि राध्षा 
के वाक्य हैं | कबूतर आलम्बन है कबूतर की दयनीय दशा उद्दीपन हैं। 
राजा के वाक्य अलुभाव है । घृति, हर्ष श्रादि व्यभिचारी है। 


“हे कपिकंत ! विभीषन को / यहाँ मंत्रिन साथहि बेग बुलाय ले; 
हों सरनागत को न तर्जों मन मेरों यही उर में अपनाय लै। 
लीन्हों सुकठ ने बोलि तबै लगि ताहि कच्ो प्रभु ने उर ज्ञाय ले; 
लंक-मदहीप ! असंकित है. दुख-हन्द विहाय अनन्द बढ़ाय ले। 

२०६(४४) 


यहाँ रावण द्वारा अपमानित विभीषण आलम्बन है। सुग्रीव द्वारा 
कहलाए, हुए. विभीषण के दीन वाक्य उद्दीपन हैं। धृति, स्मृति, आदि 
सञ्जारी हैं | भ्रीरघुनाथजी के वाक्य अनुभाव हैं । 


“हेरि हहराय हाय-हाय के कहत हरा" 
ससुरा न सास कौन सेटे दुख-माला कों ; 
थान है मसान ता बिकान को धरे को आन , 
तेंदे कीन लाला सिंदछाला गजह्वाला कों। 
वृश्चिक भुजज्ञ गोधिकात्मज* से भव्य-भव्य , 
भूषन भरे हैं केसे काटि हों कसात्रा कों। 
व्राको दुख चीम्हों नाहि, चीन्‍्हों दुख देवन को, 
लीन्हों हाँ अमोल जस पीनो हर हाज्ञा४ को |?२१० 
(१०) 


१ श्रीपावती । २ गोहिरा | ३ भीशडुर | ४ ज़हर | 


२२१ भयानक रस 


यहाँ श्रीपावंती के वाक्यों से अपने घर की दशा पर ध्यान न देकर 
देवताओं को दीनता पर ठया करके विष-पान करने से ठया के उत्साह की 
व्यंजना अवश्य है, किन्तु इसमे “टया-वीरः नहीं है। कवि का अभी£श 
श्रीशड्भर की स्तुति करना है, श्रतः ऐसे वर्णनों मे देव विषय्क्र रति 
( भक्ति ) माव ही प्रधान रहता है, ओर दया का उत्साद उप्र का पोषक 
होने से भक्ति का अंग हो जाता है । 


| ६ ] भयानक रस 


किसी बलवान के अपराध करने पर, या मयझ्डर वस्तु के देखने से 
यह उत्यन्न होता है | 

स्थायी माव--भय 

आलम्बन--व्याप्त भरादि हिंसक जीव, शून्य स्थान, वन शत्रु श्रादि | 

उद्दीपन--निस्सहाय होता, शत्रु आदि की मयक्लर चेष्टा आदि । 

अनुभाव--स्वेद, वैवस्ये, कंप, रोमाश् ओर गदगद होना, श्रादि । 

संचारी--जुगुप्सा, त्रास मोह, ग्लानि, दीनता, शड्ढा अपस्मार, 
म्िन्ता ओर आवेग आदि । 


“कतेव्य अपना इस समय होता न मुमको ज्ञात है; 
कुरुराज' चिंता-प्रश्त मेरा जज्ञ रहा सब गात है| 
अतएव मुकको अभय देकर आप रक्ित कजिए; 
या पार्थ-प्रण करने विफल अन्यत्र जाने दोज्षिए ।?२११ 
(४०) 


१ मूल पाठ भय ओर! है मयानक रस के उदाइरण मे भय का 
स्पष्ट कथन होना उपयुक्त न होने के कारण ुरुराज' पाठान्तर कर 
दिया गया है | 


चतुथ स्तवक श्श्२ 


अजु न की प्रतिशञा को सुनकर दुर्योधन के प्रति जयद्रथ के ये वावय 
हैं अभिमन्यु के बध का अपराध और अज़ुन की प्रतिशञ आलंबन 
और उद्दीप है ।त्रास आदि व्यभिचारी और जयद्रथ का किकर्तव्य- 
विमूढ़ होना और गात्र का जलना, अनुभाव हैं इनके द्वारा यहाँ 
भयानक रस की व्यंजना होती है । 


“पदन-वेगसय वाहनवाल्ली गर्जन करती हुई बड़ी, 
उसी जगह से घन-माला-सम कोरव-सेन्स दीख पढ़ी। 
सूर्योदय होने पर दीपक हो जाता निष्प्रम जेसे ; 
ड्से पर का मुख शोभा-हीन हुआ तलेसे। 
बोला तब होकर कातर'वह सक्ति भूल अपनी सारी, 
देखो-देखो वृहन्नले ! यह सेना है वेसी भारी।” 
में किस भाँति लड़्ंगा इससे, लौटाओं रथ-अश्व अभी ; 
सैन्य-सहित जब पिता आयंगे, होगा बस अब युद्ध तभी। 

२१३ 

वृहन्नला के रूप में अपने सारथी श्रज्ञुन के प्रति विशट राज के 

पुत्र उत्तरकुमार की यह दक्ति हे। कोरब.सेना आलम्बन है। उसका 

भयड्वर दृश्य उद्दीपन है वैवण्य , और गद्गद्‌ होना अ्रज्ञुभाव है। त्रास, 

दैन्य, आवेग आदि संचारी हैं | पहला उदाहरण अपराध-जनित मय का 
है और यह मयहूर दृश्य.जनित भय का । 


कहीं-कहीं भय स्थायी की स्थिति होने पर भी भयानक रस नहीं 
होता है-- 


“सकट व्यूह भेद करि धायो है पार्थ जबे, 
युद्ध करि द्वोन ही ते याद करे बाका की ; 


२ यहाँ 'मय से? के स्थान पर 'होकर” पाठान्तर कर दिया गया हे। 





२२३ वीमत्स रस 


कुपित महान भयो रुद्र-सम रूप छयो- 
हे ल्ाग्यो है करन घोष गांडिव पिनाका की । 
भने कवि कृष्ण! भूमि मुण्डन सो छात भई, 
नदी-सी उसम्राड़ि चली ख्रोनित घराका की; 
कौरव के वीरन की छाती धहरान लागी, 
देख फहरान भारी बानर-पताका की 7२१४ 
(६) 
अजुन के युद्ध का वर्णन है। श्रजुन अशम्बन है । उसके युद्ध 
का भयंकर दृश्य उद्दीपन है। स्छृति, त्रास, आदि संचारी है| कौरव- 
सेना का हृदय घहराना अनुभाव है। यहाँ भय स्थायी की व्यंजना है 
घर वक्ता का अभीष्ट यहाँ अर न के वीरत्व की प्रशसा करता है अतः 
भय यहाँ राज-विषयक रति का अंग हो गया है। और-- 
“सूबवनि साजि बढ़ावति है निज फौज लखे मरहट्नन केरी ; 
ओरुंग आपुनि दुग्ग जमाति बिज्ञोकति तेरिए फोज दरेरी। 
साहितने सिवसाहि भई भनि 'भूषतः यों तुब धाक घनेरी 
रातहु द्योस दिल्लीस तके तुब सेन कि सूरति सूरति घेरी।” 
२१४(३४) 
ऐसे उदाहरणो में भी भयानक रस वही समझना चाहिये। यत्यपि यहाँ 
शिवराज आआालम्बन है, उसके पराक्रम का स्मरण उद्दीपन, ओऔरंगशाह 
की अपनी ही फ़ोज मे शिवाजी की फोज का श्रम होना अज्ुभाव, और 
त्रास, चिन्ता, आदि व्यभिचारी भावों से भय की अ्रभिव्यक्ति होती है, 
किन्तु कविराज भूषण का अ्रभीष्ट यहाँ शिवाजी की प्रशंसा करने का है, 
अतः राज-विषयक रति,भाव प्रधान हे | औरंगजेब का भयभीत होना 
उसकी पुष्टि करता है, अतः वह अंगभूत है । 
“छूटे धाम धवल कंवल सुखवापा छूटे, 
छूटी पति-प्रीति गति छूटी जो करीन में; 


चतुथ स्तवक २२४ 


भनत 'प्रवीन बेनी? छूटे सुखपाल रथ, 
छूटी सुख सेज सुख साहिबी नरीन में । 
गाजुदी उजीर वीर रावरो अतंकु पाह, 
आजु दिन हो गईं ज्ु दीन जे परीन में; 
कारी-कारी जामिनी में बेरिन की भामिनी ते, 
दामिनी-सी दौरे दुरो गिरी की दरीन में |” दर 
३१) 
यहाँ भी भयानक रस की सामिग्री हे किन्तु इसके” द्वारा कवि कृत 
गाजुद्दीन की प्रसंसा की पुष्टि होती है, श्रतः राज-विषयक रति-भाव ही 
प्रधान है। नवरसतरज्ञ” में इसे भयानक रस के उदाहरण में लिखा है, 
पर वास्तव मे भयानक रस नही है । 


(७) वीभत्स रस 


रुषिर, आँत श्रादि घृणित वस्तु देखने पर जो ग्लानि होती है, उसी 
स्रे यह उत्पन्न होता है | 
स्थायी माव--जुग़॒ुप्ता ( ग्लानि )। 
आ्लम्बन--दु गन्धित मांस, रुधिर, चर्बी, वमन, श्रादि | 
उद्दीपन--माँसादि में कीड़े पड़ जाने श्रादि का दृश्य 
अनुमाव--थूकना, मुँह फेर लेना, आँख मूँद लेना, आदि । 
व्यमिचारी--मोह, अपस्मार आवेग, व्याधि, मरण, आदि । 
“अति ताप तें अस्थि पश्तीजन सौं 
कढ़े मेद को बंंदन जो टपकार्वं , 
तिन धूम धुमारिनु लोथिनी कों 
ये पिसाच चितानु सों खेंचि के खावे । 
ढिलियाइ खस्यो तचि माँस सबे 
जिहिसों ज्ुग संधिहु भिन्न लखावें; 


बीभत्स-रस 


>ह 
दा 
|्र्ट 


अस जंघनल्ली-गत भज्जा मिली, 
सद पी चरवी परवी-सी मनावे ।?२१७ (४५) 
अद्ध -दग्य मृतदों का दृश्य आलम्बन ओर उद्दीपन है। इस दृश्य 
का देखा जाना अनुभाव ओर मोह आदि सच्जारी हैं । 
“सिर पर बैख्यो काग आँख दोउ खात निकारत ; 
खींचत जीभहि स्यार अतिहि आनेंद डर धारत | 
गिद्ध आाँध को खोदि-खोदि के माँस उपारत ; 
स्वान आँगुरिन काटि-काटिके खात विदारत। 
बहु चील नोंचि लें गात नुच मोद भरयो सबको हियो; 
मनु ब्रह्ममोज जिजमान कोड आज मिखारिन कह दियो |” २१८ 
भय) 
यहाँ श्मशान का दृश्य आलम्बन, ओर मृतकों के अंगों का से 
द्वार खाया जाना <द्दीपन, इत्यादि से बीमत्स रस की व्यक्ञना है । 
/इताई प्रचर्ड रघुनन्द्न उदण्ड भुज , 
उते दसकृण्ठ बढ़ि आयो डरु ढारिके; 
सोमनाथ! कहे रन मड्यो धर मंडल में, 
नाच्यो रुद्रसञोनित सो अद्जन पखारिके | 
मेद गृह चरबी की कींच सची मेदनी में, 
बीच*बीच डोौलें भूत भेरों मद घारिके ; 
चायनि सों चंडिका चबाति चंड-मुण्डन को ; 
दन्तनि कषों अन्तनि निचोरे किलकारिके | २१६ 
किस्तु-- (५४) 
दृढ़ कावरि है अव-ओधन को सब दोषन को यह गागरि है; 
अस तुच्छ कलेबर को ख्रक-चन्दन भूषन साजि कहा करि है। 


चतुर्थ स्तबक 


>द 


चुकणक 
२६ 
हि 


सल-मृतन कीच गल्लीच जहाँ कृमि आकुल पीब आतावरि है; 
दिन वे किन याद्‌ करे ? घिन कै जब सूकर कूऋर हू फिरि है । 
बरेप० 
यहाँ वीमत्स की व्यज्ञना होने पर भी मनुष्य-शरीर की घृणास्पठ 
अन्तिम अवस्था के वर्णन से वेराग्य की पुष्टि की गईं है, अतः शान्त रस 
प्रधान है--बीभत्स उसका अंग मात्र है| 


“आवत गलानि जो बखान करों ज्यादा वह: 
सादा-मत्न-समूत ओऔ? मज्जा की सल्ीती हे। 
कहे पदमाकरः जरातो जागि भीजी तब , 
छीज्ञी दिन-रेन जैसे रेनु ही को भींती हे। 
सीतापति राम में सनेह यदि पूरो कियो , 
तौ तो दिव्य देह जम-जातना सों जीती है ; 
रीती रास नाम तें रही जो बिना काम वह , 
खारिज खराब हाल खात्न की खलीती हे ।? २२१ 
(२४) 
इसमें मनुष्य-शरीर की वीमत्सता का वर्णन होने पर भी वीभत्स रस 
नहीं है| यहाँ जुग॒ष्ता स्थायी न रह कर सश्चारी हो गया है, क्योकि 
शरीर की वीमत्सता बताकर राम-मक्ति को ग्रघानता दी गईं है अ्रतः 
देव-विषयक रति भाव ही हे | 


“भूप शिवराज कोप करि रन-संडल्न में , 
खग्ग गहि कूधों चकत्ता के द्रवारे में 
काटे भट बिकट गजनहू के मुण्ड काटे , 
पाटे डार भूमि काटे दुबन सितारे में । 
नि 3. 
भूषन! भनत चेन उपजे सिवा के चित्त , 
चौसट नचाई जबें रेवा के किनारे में ; 


२२७ अदू भुत-रख 


आंतन की ताँत बाजी, खालकी मृदद्ग बाजी, 
खोपरी की ताल पसुपाल के अखारे में ।? २६२(३५) 
यहाँ भी जुग॒ुप्सा की व्यक्षना है किन्तु वह संचारी भाव होकर महाराज 
खिवानी के प्रताप के वर्णन का अंग भूत हो गया है, अतः राजविषयक 
रत्तिमाव हे-न कि वीभत्स रस | 
“चटकत घास कहूँ जरत दिखात चिता, 
मज्जा-मेद-बास मिलयो गंघवाह” गहिए। 
काहू थल्ष आँत-पाँत दुग्ध देह की दिखात; 
नील-पीत ज्वाल-पुज्ल भाँति बहु लहिए। 
कैतिक कराल गीध चील साल जाल रूप , 
मासहारी जीवन जमांत लखि घिनिए , 
ऐसे समसान मॉँहि शान्त हेतु शब्द यही 
राम-नाम सत्य है. ओराम-नास कहिए ।?२२३(२५) 
यद्यपि यहाँ चोथे चरण में शान्त के विभावो का वर्णन है, पर शान्त 
रत के अनुभाव ओर व्यमिष्वारियों द्वारा इसकी पुष्टि नहीं की गईं है। 
झत्ः हेसे वर्णनों मे वीभत्स को ही प्रधान सममना उचित है। 


[८] अदभुत रस 


आश्रये-जनक विचित्र वस्तुओं के देखने से अद्भुत रख व्यक्त 


होता हे | 
स्थायी भाव--विस्मय । 


आलपम्बन--अलोकिक, अदृश्य पूर्व, आश्रये-जनक वस्तु। 
उद्दीपन--उसकी विवेचना । 


? पवन | 


चतुर्थ सुतवक श्श्८ 


अबुभाव --स्तम्म, सस्‍्वेद, रोमांच और गद्‌गंद होना, अनिमिष 
देखना, सम्भ्रम, आदि | 

संचारी--वितर्क, आवेग, श्रान्ति, हर्ष आदि। 
जदुनाथ सों माँगि बिद्ा बगदे मग माँदि अनेक बिचार फुरे चित; 
निज भोन हतो तहँ मंदिर चारु पुरंदर हू अभिज्ञाषित जो नित | 
मनि-थम्भ रु विद्वुम देहरी त्यों गज-मोतिन बंदनवार परे जित , 
लखिचोंक के विश्र कह्यो यह है सपनों अथवा लखि साँचौ परे इत। 

२२४ 

यहाँ द्वारिका से लोटकर आने पर सुदामाजी को अपने जीणे शीर्यु 
घर का न दीखना आलम्बन, अ्रतोकिक विमव-सम्पन्न मवन का वहाँ 
होना उद्दीपन, वितर्क आदि संचारी हैं | इनसे विस्मय स्थायी भाव 
श्रदूभुत रस में व्यक्त होता है । 


गोपों से अपमान जान अपना क्रोधांध होके तभी , 
की वर्षा ब्रज्ञ इन्द्र ने सलिल से चाहा डुबवाना सभी | 
यों ऐसा गिरिराज आज कर से ऊँचा उठाके अहो ! 
जाना था किसने कि गोप-शिशु ये रक्षा करेगा कहो १२२४ 
यहाँ गोवरधनधारी श्री नन्दनन्दन आलम्बन हैं। उनका अविऋल 
किथिर रहना उद्दीपन हैं | त्रजवासियों के ये वाक्य अनुभाव हैं | वितर्क, 
हप, आ्रादि संचारी हैं । इनके संयोग से यहां श्रदूसुत रस की व्यज्ञना है। 


“रिस करि लेजें ले के पूते 'बांधबे को लगी, 

आबत न पूरी बोली केसो यह छोना है। 
देखि-देखि देखे फिर खोल के क्पेटा एक, 

बॉधन लगी तो वहू क्‍्योहू के बंधो ना है। 
“वाल कवि! जसुधा चकित यों उचाटि रही; 

आली यह भेद कछु परे समुझौ ना है। 


२२६ अद्भुत रस 
देवता है किधों याके संग देवता हैं 
या काहूँ सखा ने करि दिहों कछु ठोना है 7”२२६।११ 
यहाँ छऊखल से भगवान्‌ भ्रीकृष्ण को बाँधने के समय तभी रख्सियों 
का छोटा रहना आलम्बन है | श्रीकृष्ण का बन्धन में न आना उद्दीपन है | 
वितर्क आ्रादि रुख्ारी है। इनके द्वारा विस्मय स्थायी अद्भुत रस मैं व्यक्त 
होता है | 
“जाही प्रै संघान बान गांडीव तें अज्ु न को, 
ताही पे अच्छुर चख चंचल्न चल्ात हैं। 
रूप रंग भूषन जे वसन निहारत दी 
छिन ही में ओर ह्वी से ओर दिखरात है। 
भेरो ही वरयो है कैधों और को बरयो है ऐसो 
अद्म बिन सब्र ही में दृश्य क्खि पात हैं। 
याही ख्याल बीच हैं बिहाज सुर बाल्न डारें 
सेत फूल भात्त ल्लाल-क्ञात॒भई जात हैं ।”२६७ 


यहाँ अजु न के वाणों से स्वगंगामी होने वाले वीरों के दृश्य में 
सुरांगनाओ्रों के हृदय में अद्भुत रस की व्यक्ञना है | 


“दुबन दुसासन दुकूल गद्यो दीनबन्धु ! 
दीन ह के द्वपद-कुमारी यों पुकारी हे 
छोड़े पुरुषारथ को ठाढ़े पिय पारथ से, 
भीम महाभीम ग्रीव नीचे को निहारी है 
झम्बर लो अम्बर अमर कियो “बंसीधरः 
भीषम करन द्रोन स्रोभा यों निहारी हे। 
सारी मध्य नारी है कि नारी मध्य सारी है कि, 
सारी दी की नारी हे कि सारी हे कि नारी है [?२२८|२७ 


चतुर्थे-स्तवक २३२७ 


यहाँ द्रोपदी के चीर-हरण के समय व्तन-चइंद्धि को देखकर भीष्मादि- 
के चित्त में अद्भुत रस की व्यञ्ञना है | किन्तु-- 
जाते ऊपर को अहो उतर के नीचे जहाँ से कृती, 

हैं पेड़ी हरि को अलौकिक जहाँ ऐसी विचित्राकृती । 
देखो भू गिरती हुईं सगरजों को स्वर्गंगामी किए, 

स्वर्गारोहण-मार्ग जो कि इनके क्या ही अनोखे नए ।२२६ 

ऐसे उदाहरणों में अद्भुत रस नहीं होता है, क्योंकि यहाँ भ्रीमंगाचौ 
की महिमा का वर्णन किया जाने से देव-विषयक रति-भाव ही प्रधान है, 
विस्मय तो व्यभिचारी अवस्था मैं उसका अंग हे । 


“पघेस गनेस महेस दिनेस सुरेसहु जाहि निरन्तर ध्यावे 
जादि अनादि अखंड अनन्त अमेद अछेद सु बेद बतावे। 
नारद से सुक व्यास रहे पचि हारे तऊ पुनि पार न पावें , 
ताहि अह्ीर की छोकरियाँ छद्वधिया-भरी छाछ प॑ नाच नचावें।? 
२३०।४१ 
हाँ भी चतुथ चरण में विस्मय की अ्रभिव्याक्त होने पर भी वह 
प्रधान नही है । भगवःन्‌ की भक्क वत्सलता का वर्णन होने से देव- 
। विषयक रति-भाव ही प्रधान है और विस्मय-भाव 'उती का पोषक होने के 
अंगभूत हे । 


७ #.शु असल $ धकब--ूबाछ 


२३१ शान्त रस 


[६ ] शान्त रस 


तत्वशान_ और वैराग्य से शान्त रस उत्पन्न होता है| 

स्थायी ,भमाव--निवेद या शम | 

आलेम्बन--अनित्य रूप संसार की असारता का ज्ञान या 
परमात्मा चिन्तन | 

उद्दीपन-+-ऋषि जनो के आ्राश्रम, गंगा आदि पवित्र तीथे, एकान् 
बन और सत्संग, श्रादि । 

अनुभाव--रोमाञ्च, संसार-मीरुता, अध्यात्म-शास्र का चिन्तन; 
आदि | 

सम्नारी--निरवेद, हर्ष, स्मृति, मति आदि । 

काव्यप्रकाश मे 'शान्तः रस का स्थायी निवुंद माना गया है। मस्म- 
टाचार्य का मत है कि जो तत्व ज्ञान से निर्वेद होता है, वह स्थायी भाव 
हे ओर जो इष्ट के नाश और अ्निष्ट की प्राप्ति के कारण निवेद होता 
है, वह सारी हे! । नाव्य-शात्र मे शान्त रस॒का स्थायी माव शमः 
माना गया है | 

साहित्यदर्पण में शान्त रस को स्पष्टता करते हुए कहा हे-- 
नयत्र दुःखंन सुखं न चिन्ता न है परागो न च काचिदिच्छा 
रसः स शान्तः कथितो मुनीन्‍्द्र: सर्वेषु भावेषु शमप्रधानः। 

जिसमे न दु;ख हो, न सुख हो, न कोई चिन्ता हो, न राग-द्व प हो, 
और न कोई इच्छा ही हो, उसे शान्त रस कहते हैं । यहाँ शद्ढा हो सकती 
है कि यदि शान्त रस का यह स्वरूप मान लिया जायगा, तो शान्त रस की 


१ “स्थायी स्थाद्विषयेष्वेव तत्तज्ञानारधवेशदि ; 
इष्ठानिष्टवियोगाप्विकृतस्त व्यमिचायंसों!"-- 
--आाव्यप्रकाश, वामनाचा्े टीका, एड्ट ११८ 


चतुर्थ स्तवक श्श्र 


स्थिति मोक्ष-दशा में ही हो सकेगी ओर उस अवस्था मे विभावादि का ज्ञान 
होना असम्भव है | फिर विभाव, अनुभाव, संचारी आदि के द्वारा शान्त 
रस की सिद्धि किस प्रकार मानी जा सकती है ! इसका समाधान साहित्य- 
दर्पण में यह किया गया है कि युक्त वियुक्त* और युक्त-वियुक्त दशा में 
अर्थान्‌ सम्प्रशात ( सविकल्पक ) समाधि मे जो 'शम रहता है, वही 
स्थायी होकर शान्त रस मे परिणत हो जाता है, और [उस अवस्था मे 
विभावादि का ज्ञान भी 'सम्भव है। यहाँ मोक्ष दशा या निर्विकल्पक 
समाधि की शम अ्रभीश्ट नही है । 6 
शान्त रस में जो सुख का अभाव कहा गया है, वह विषय-जन्य सुख 
का अभाव है, न कि सभा प्रकार के सुखों का अमाव | क्योकि--- 
यत्व कामसुख॑ लोके यद्च॒ दिव्य॑ महत्सुखम्‌ « 
तृष्णाक्षयसुखस्येते नाहंतः पोडशीं कलाम ।” 
श्र्थात्‌ संसार में जो विषय-जन्य सुख हें, तथैव स्वर्गीय महासुख्‌ 
हैं, वे सब्र मिलकर भी तृष्णा-क्ुय ( शान्ति ) से उत्पन्न होने वाले सुख 
के सोलहवें अंश के समान भी नहीं हो सकते है। अत्एव “शमः 
अवस्था में सुख अवश्य होता है, ओर वह अनिर्बंचनीय होता है । 


१ रुप, रस आदि विषयों से मन &कोी हटाकर ध्यान-मर्न योगी को 
थुक्तः कहते हैं । 

२ जिसे योगबल से अ्रणिमा आदि सिद्धियाँ प्राप्त हैं, और समाधि- 
भावना करते ही सब्र वाडिछुत वस्तुओं का श्ञान अन्तःकरण में भान होने 
लगता है, उस योगी को वियुक्त कहते हैं। 

३ जिसकी नेत्र आदि सब इन्द्रियाँ महत्व श्रोर श्रद्धत रूप श्रादि 
प्रत्यक्ष ज्ञान के कारणों की अ्रपेज्ञा न करके सत्र अतीन्द्रिय विषयों का 

-साक्षात्‌ कर सकतो हैं, उत योगी को 'ुक्त-वियुक्त कहते हैं । 


२३३ शान्त्र रस 
शान्त रस का उदाहरण-- 


“जानि परियो मोकों जग असत अखिल यह 
प्रव आदि काहू को न सवेंदा रहन हे, 
यातें परिवार व्यवहार जीत-हारादिक 
स्थाग करें, सबही विकेसि रह्यो मन हे। 
“वाल” कवि कहे मोह काहू में रहो न मेरे 
क्य्रोंकि काहू के न संग गयो तन-धन हे। 
कीन्हों में विचार एक ईश्वर ही सत्य नित्य 
अत्ख अपार चारु चिदानन्द्घन हे।” 


२३१ (११ ) 

यहाँ जगत की अनित्यता आलम्बन है । किसी में मोह न रहना 

अचुभाव है । मति आदि सश्जारी भाव हैं । इनके द्वारा शान्त रस 
घ्वनित होता है। 


व्याज्ञ सों न भीति प्रीति मोतिन की माल सों न 

जैसे रत्न ढेर तैंसो लोहह प्रमानों में। 
फूलन बिछान त्यों प्लान हू समान मेरे 

मित्र और श्व में न भेद्‌ कछ जानों में। 
तून को नतुच्छ, नहिं लच्छ करों तरुनी को 

राग और द्वष को न लेस चित्त आनों में। 
कोऊ, पुण्यारण्य माँहि मेरे यह द्योस बीती 

चीतों ना और एक सिव-सिव बखानों में २३२ 


यहाँ प्रिय अप्रिय, राग-दव ध श्रादि में समदृष्टि होने के कारण शान्त 
रस की व्यज्ञना है। जिस संस्कृत-पद्य का यह अनुवाद है, उसे काव्य- 


चतुर्थ स्ववक २३४ 


प्रकाश में शान्त रस के उदाहरण मैं लिखा है । नागोंजी मट्द' और 
क्षेमेन्र* कहते है--समह्ृष्टि के लिये समी स्थल शिवमय है, फिर 
पुण्यारएय की ही इच्छा उस अवस्था के ( समदृष्टि के ) प्रतिकूल होने 
से यहाँ अ्रनोचित्य है? | हमारे विचार में इसके द्वारा नि्वेद या वेराग्य 
की व्यज्ञना में कोई बाधा उपस्थित नहीं होती है, प्रत्युत पुण्यारण्य का 
सेवन और शिव-शिव की रटन तो विरक्तावस्था के अनुकूल ही हे । केवल 
विषय-सुख और दुःख के विषय में ही समदृष्टि की»आवश्यकता है। 
अतएव यहा अनोचित्य नही | 


“हाथी नसाथी न घोरे न प्चेरे न गाँव न ठाँव को सास बिले हे न्‍ 


् 

तात न मात न मित्र नपुत्र न वित्त न अज्ग के सक्ष रहै है। 
'केसब? काम को राम बिसारत और निकाम ते काम न ऐहैं ; 
| 

) 


५ परी 


चेत रे चेत अजों चित अन्तर अंतक लोक इकेले। ही जैहें / 
श्श्बे (८ 

यहाँ भी विभावादिकों से शान्त रस ध्वनित होता है । 

कही-कही निवेद के विभावादि की स्थिति होने पर भी शान्त रस 
नही होता है । जेसे-- 

सुरसरि-तट दृग मू दि सब विषयन विष-सम जान; 

कब निमग्न हुई हों मधुर नीज-जलज-छवि ध्यान ॥२१४।॥ 

यहाँ विषयों के तिरस्कार आदि के द्वारा पूर्वाद्द में निवेद की 
व्यक्षना तो हे, किन्तु कवि का अ्रमी८ट भगवान्‌ कृष्ण में प्रेम-सूचन 
करना ही है | अतः शान्त रस नहीं, देव विषयक रति ( भक्ति ) भाव 
प्रधान है, और “निवृद” सश्चारी अवस्था में उसका पोषक है | और--- 





१ देखिये, शान्त रस के इस उदाहरण की काव्यप्रकाश की उद्योत 
टीका | 


२ ओ्ौचित्युविचारवर्चा, काव्यमाला, प्रथम गुच्छुक, पृष्ठ १३१। 


शान्त रस श्श्र्‌ 


या लकुटी अरू कामरिया पे जु राज हिहूँ पुर को तज्ि डारों 
आठहु सिद्धि नवों निधि को सुख नंद की धेनु चराय बिसारों। 
रसखान/कबों इन आँखिन सों ब्रज के बन बाग तड़ाग निद्दारों 
कोटिन हों कन्घोत के धाम करील के कुल्नन ऊपर बारोंँ |?” 
२३४ (४१ ) 
ऐसे वनों मे भी देव विषयक रति माव ( भक्ति ) ही प्रधान है, 
न कि शान्त रस! 


बृठि सदा सतसंगह्ठि में विष मानि विषे-रस कीर्ति सदाहीं 
त्यों 'पद्माकर” झ्ूठि जितों जग जानि सुज्ञानहि को, अवगादी । 
नाक को नोक में दीठि दिये नित चाहे न चीज कहूँ चित चाहीं 
संतत सन्त सिरोमनि हैं ,धन हैं धन वे जन वेपरवाही |” 
२३६ (२४) 
जगद्विनोद में कवि ने इसे शान्त रस के उदाहरण में लिखा है | 
यह तीन चरणों मे जो वेराग्य की व्यक्ञना है, वह चौथे चरण में सन्त- 
जनो की महिमा का वर्णन का अन्ञ हो जाने से मुनि-विषयक रति भाव 
नकिशान्त रस । 
शान्‍्त रस और दया-वीर रस में यह भेद हे कि दया-वीर में 
देहादि का अमिमान रहता हे, किन्तु शान्त में अहड्डार का आमास भी 
नही होता है। यदि दया-बीर, धर्म-वीर और देव-विषयक्र रति भाव, 
सब प्रकार के अ्रहड्ढारों से शूत्य हो जांय तो थे शान्त रस के श्रन्तगंल 
झा सकते है । 


हास्य ओर वीमत्स रस के आश्रय 


रति, क्रोध, उत्साह, भय, शोक, विस्मय और निर्वेद इन स्थायी 
भावों के आलम्बन और श्राश्रय दोनों की ही प्रतीति होती है। देखे 


चतुथ स्तवक ,रे३६३ 
अआज्ञार-रस में शकुन्तला-विषयक दुष्यन्‍्त की रति में 'शकुन्तला!ः आलन- 
म्बन और (दुष्यन्तः रति का आश्रय है, ओर दोनों की प्रतीति होती 
है। परन्तु हास्य और जुग॒ुप्सा में केबल आलम्बन की ही प्रतीति होती 
है-- आश्रय की नहीं | अर्थात्‌ जिसे देखकर हास ओर घृणा उत्पन्न 
होती है, प्रायः उसी का वर्णन होता है--जिस व्यक्ति के हृदय में हास 
ओर घृणा उत्पन्न होती है, उस ( आश्रय ) का प्रायः वर्णन नहीं होता। 
पंडितराज जगन्नाथ का) इस विषय में यह कहना हे कि हास श्रौर 
जुगुप्सा में आश्रय के लिए. काव्य के पाठक और श्रोता या नाटक के 
दर्शक, किसी व्यक्ति का श्राक्षेप कर लेते हैं | यदि किसी व्यक्ति का श्राक्षेप 
न भी किया जाय तो पाठकों, शोताओं या दर्शकों को ही रस का आश्रय 
मान लेना चाहिए.। यदि यह कहा जाय कि पाठक, श्रोता या दर्शक तो 
अलोकिक रस के आस्वाद के आनन्द का अनुभव करने वाले हैं 
( अर्थात्‌ श्रास्वाद के आधार हैं ) इसलिये लौकिक हास और 
जुगुप्सा के आश्रय वे कैसे हो सकते है ? तो इसका उत्तर यह है कि 
जिस प्रकार श्रोता आदि को अपनी ञ््रीके सम्बन्ध मे वरशित, काब्य से 
रसास्वादन होता है (अर्थात्‌ , लौकिक रस का तो आश्रय होता है, वही 
अलोकिक रस का आस्वाद करने वाला भी द्वोता है ) उसी प्रकार हास 
श्रोर जुग॒ुप्सा मे भी आश्रय ओर रसानुभवी एक ही मान लेने मे कोई 
बाधा नहीं है । 


ध् आआ 


१ रखग ज्ञाघर, परृ४ ४५ ! 


२३७ भाव 


चतुर्थ स्‍्तवक कां तृतीय पुष्प 
“8५ 9 - 
भाव 
(१ ) देव आदि विषयक्र रति, (२ ) सामग्री के 
अभाष मे उद्बुद्ध-मात्र अर्थात्‌ रस रूप को अप्राप्त रति 
आदि स्थायी भाव ओर (३ ) प्रधानता से व्यश्ञित 
निवेदादि सश्चारी, इनकी भाव संज्ञा है । 

( १ ) देवता, गुरु, मुनि, राजा और पुत्र आदि जहाँ रति' के 
आलम्बन होते हैं, अर्थात्‌ जहॉ इनके विषय में भक्ति, प्रेम, अ्रनुराग, 
श्रद्धा, पूज्यमाव, प्रशसा, वात्नल्य और स्नेह ध्वनित होता है, चाहे 
वे सामग्री से पुष्ट हो अथवा अपुष्ट, वे रतिमाव (भक्ति आदि ) 
भाव? कहे जाते हैं | 


( २ ) जहाँ रति आदि नवो स्थायी भाव उदबबुद्ध-मात्र हो अर्थात्‌ 
विभाव ओर सच्चारभावों से परिंष्ट 'व हो यहाँ इन स्थायी भावों 
को भाव कहते हैं | त तय॑ यह है कि नायक-नायिका आलम्न होने पर 
भी 'रतिः तभी श्ज्ञार-रस मे परिणत हो सकती है जत्र वह विभाव, 
अनुभाव और सख्वारी भावों से परिपुष्ठ की गई हो, श्रन्यथा उस 
(रति ) की केवल भाव? संज्ञा होती है | इसी प्रकार दास आ्रादि 
स्थायी भाव जब विभावादि से परिपुष्ट होते है तमी रस अवस्था को 
प्राप्त हो सकते हैं --अ्रपुष्ट अवस्था में वे भी भाव मात्र रहते हैं । 

काव्यप्रकाश और रसगंगाघर के भाव-प्रकरण में स्थायी माव का 
स्पष्ट उल्लेख नहीं हे। किन्तु साहित्यदप॑ण * में अपुष् स्थाई भावों की 


१ “संचारिणः प्रधानानि देवादिविषयारतिः ; 
उद्बुद्ध मात्र स्थायी व भाव इत्यमिधीयते ।?” 


चतुर्थे-स्तवक २३८ 


(भाव! संश का स्पष्ट उल्लेख है | काव्यप्रकाश की व्याख्या काव्य. 
ग्रदीप-कार का भी यही मत है १ । 

/ (३) निवेदादि सश्चारी भाव जहाँ प्रधानता से व्यज्ित ( प्रतीव ) 
होते हैं, वहाँ उनकी भी भाव संज्ञा रहती है । 


जहाँ व्यभिचारी भाव होता है, वहाँ रस की स्थिति भी होती 
है ऐसी परिस्थिति में रस की प्रधानता मानी जा सकती हे। श्रत्तः 
अश्न होता है कि रस की अपेक्षा व्यभिचारी की प्रधानता किस प्रकार 
मानी जा सकती है ! इसका उत्तर यह है--जैसे मंत्री के विवाह मे राजा 
के उपस्थित रहने पर भी मन्त्री दूल्हा श्रागे चलता है, और राजा स्वामी 
€ प्रधान ) होने पर भी, दूल्हा के पीछे चलता हे, इसी प्रकार जहाँ 
किसी विशेष अवस्था मे व्यमिचारी” प्रधानता से प्रतीत होता है, वहाँ 
अपने रस की अपेक्षा अधिक प्रधान हो कर मी उसकी (न्यमिचारी भाव की) 
भाव संज्ञा रहती है | 


इस विषय में यह भी प्रश्न हों सकता है कि जब विभाव, अनुभाव 
और व्यमिचारी भाव सम्मिलित हो कर ही, प्रपानक रस के समान, 
रस का आस्वाद कराते है, तब व्यभिचारी का प्रथक आस्वाद और 
वह भी प्रधानता से किस प्रकार हो सकता है! इसका उत्तर यह है कि 
जिस प्रकार प्रपानक रस ( विशेष प्रकार के सरबत आदि ) में जब इलायची 
श्रादि किसी पदार्थ विशेष का श्राधिक्य होता है तो उस पदार्थ विशेष 


१ “ट्तिरिति स्थायीमाबोपलक्षुणम्‌ । (कान्तादि विषयाध्प्य- 
पूर्णरतिहासादयश्चाप्रासरसावस्था; प्रधान्येन व्यंजितो व्यमिचारी च 
भाव इत्यवघातव्यमू ।?--काव्यप्रदीप, आनन्दाश्रम संस्करण, पृष्ठ १२६ 


२३६ भाव 


का आस्वादन प्रधानता से ,.होता है, उसी प्रकार व्यमिचारी भी किसी 
विशिष्ट अवस्था मे प्रधानता से प्रतीत होने लगता है। 


देव-विषयक रतिभाव | 


हों भवसागर में श्रमि बूड़त ह ! न मिल्यौ कोड पार उतारन; 
नाथ ! सुनो करुना करिके सरनागत की यह दीन पुझारन। 
चाहों सदा गुन-गाबन ओऔ सनभावन बे उर माँहि निहारन ; 
कालिदी-कूल निकुझ्नन की भव-मंजन केलि अहो गिरिधारन । 
२२७ 
यहाँ श्रीनन्दनन्दन आलम्बन है| यमुना तट का विहार उद्दीपन है । 
बिनीत प्रार्थना अनुभाव है। चिन्ता, विषाद और ओऔत्सुक्य आदि 
ध्ेचारी भाव हैं | भगवान्‌ के विषय में जो अथुराग ध्वनित होता है, 
वह देव विषयक रति भाव है। देव-विधषयक रति अर्थात्‌ भगवद्‌ विषयक 
भक्ति या अचुराग हैं । 
“भ्जु मन चरन सद्ुट हरन । 
सनक स्द्भुर ध्यान लावत निगम असरन सरन। 
सेस सारद्‌ कहें नारद सन्‍त चिंतत चरन। 
पद पशाग प्रताप दुरक्षम रमा को द्वितकरन | 
परसि गद्भा भई पावन तिहूँ पुर छद्धरन। 
चित्त चेतन करत अन्तःकरन तारनवरन | 
गए तरि लें नाम केते सन्त हरिपुर घरन। 
जासु पद्रज परसि गौतम-नारि गति उद्धरन। 
जासु मददिमा प्रगट कहदत न घोइ पग सिर घरन। 
कृष्णु-पद-मकरन्द पावन ओर नहिं सिर परन। 
'सूरः प्रभु चरनारविद तें मिर्टे जनम अरु मरन | 
२१८ (४१) 
महात्मा सूरदास जी के इस पद में भी देव-विषयक रति भाव है। 


चतुथ स्तवक 'डै५9 


“पान चरनामृत को गान गुन-गानन को ; 
हरि-कथा सुने सदा हिय को हुलासिवो ; 
प्रभु के उतरीन की गूदरी करों चीरन की , 
भाल अुजकंठ कर छापन को लसिबो | 


'सेनापति? चाहति हे सकल जनम भरे, 
व'दावन सीमा ते न बाहिर निकसिवो; 


राधा-मनरझ्नन की सोभा नेन-कंजन की , > 
माल गरे गुझ्नन की कु'जनि में बर्सिबो ।?२३६।४२ 


यहाँ श्रीबृन्दावन-बिहारी में कवि का जो प्रेम ध्वनित होता है, वह 
देव विषयक रतिभाव हे । 


देव-विधयक रति श्रर्थात्‌ भक्ति रस को साहित्याचायों ने “भाव! 
संज्ञा दी है। पहले किये गये 'रस”ः और भाव? के विवेचन द्वारा 
स्पष्ट किया गया है कि रस प्रकरण में उस 'रति? ( प्रेम ) को-जो 
स्त्री और पुरूष विषयक हो, स्थायी भाव की अवस्था मे विभावादि से परि- 
पुष्ठ होकर श्ज्ञार रस माना गया है। और भाव प्रकरण में उसी 'रतिः 
( प्रेम ) को-जों परस्पर स्त्री पुरुष विषयक न होकर देवता, शुरु, पुत्र, 
एवं राजादि विषयक हो भाव माना गया है। यह तो ठीक ही है कि 
भक्ति-रस को श्ृज्ञार-रस नहीं कहा जा सकता है। क्‍यों कि आगार की 
व्यज्ञना तो कामी जनों के हृदय में ही उद्भूत हो सकती है। यह बात 
 गार शब्द के योगिक अर्थ से भी स्पष्ट है। किन्तु भक्ति? को एक 
स्वतंत्र रस न मानकर भाव मात्र मानना केवल प्राचीन परिपाटी-मात्र है। 
वाध्तव में अन्य रसो के समान सभी रसोत्पादक सामिग्रीं भक्ति रस में भी 
होती हैं जेसे, भक्ति रस के आलम्बन भगवान्‌ श्रीकृष्ण आदि हैं; 
श्रीमद्भागवत आदि मक्ति-प्रधान शास्त्रों का श्रवण मनन ओर भगवान्‌ 
के अलौकिक सौन्दय युक्त चिदानन्दमय विग्रहों के दर्शन आदि उद्दौपन 
है; श्रोर वह रोमाओ्च, अभुपांत आदि द्वारा अनुभव गम्य एवं हष॑, 
ओऔत्सुक्य आदि व्यभिचारी भावों द्वारा परिषुष्ट होता है । 


६४१ भाव 


श्रुतियों के अनुसार? जिस ब्रह्मानन्द पर एस का रसत्व श्रवलम्बित 
होना सभी साहित्याचाय मानते हैं, उस ब्रह्मानन्द से भी अधिक जो 
भक्तिब्जन्य आनन्द तदीय भक्तजनों को होता है, उस भक्ति को स्वतंत्र रस 
न मानना और क्रोध, शोक, भय एबं जुगुप्सा आदि की व्यक्षना को रस- 
संज्ञा देना वस्तुत: युक्ति युक्त प्रतीत नहीं होता है* | 

यदि यह कहा जाय कि भक्ति-जन्य आनन्द हों ने मे क्या प्रमाण है, तो 
इसका उत्तर यही है कि जब अन्य रसो के आनन्दानुभव के प्रमाण के 
के लिये सहृदयों के अतिरिक्त कोई प्रमाण नही हे तो भक्ति रस के आवन्‍्दा- 
बुभव के लिए भी भक्त जनों का हृदय ही साक्षी है । 
गुरु-विषयक रति-भाव* 

बावन-पद-क्षालन-सलिल भवसागर प्रिय जोय। 
न्दों भवसागर-दमन गुरु-पद-क्षाक़्न तायरं | २१० 


१ 'रसो वे सः |! 

(ससह्य बाय लब्ध्वाउज्नन्दी भवति |! 

“आनन्दाह्म व खल्विमानि भूतानि जायम्ते |? 

श्ानन्देन जातानि जीवन्ति श्रानन्दं प्रथयन्यमिसंविशंति |? 

२ इस विषय का विवेचन हमारे संस्कृत साहित्य के इतिहास के द्वितीय 
भाग मे किया गया है । 

३ प्रेम, श्रद्धा श्रथवा पूज्य भाव | 

४ वामन भगवान के चरणों को प्रत्ञालन करने वाले जल को अर्थात्‌ 
श्रीगंगाजी को, भवसागर ( इलेषाय-मव-श्रीशड्रर श्रौर सागर समुद्र ) से 
प्रेम है, क्यो कि शिवजी की जद में वह विराजमान हैं और समुद्र में जाकर 
मिलती हैं । किन्तु मैं मवतागर ( संसार ) से घबरा रहा हूँ, अतः मवसागर 
( संसार ) के दुखों को दूर करने वाले श्रीगुरु चरणों को प्रत्ञालन करने 
वाले जल का प्रणाम करता हूँ । 


_चतुर्थ स्तवक_ भ्रे स्‍्तवक २४२ 


यहाँ गुरु के पाद-प्रच्ञालन के जल की वन्दना में गुर-विषयक् रति- 
" 
भीव हैं | 


पुत्र विषयक 'रति भाव!' । 


वात्सल्य वह प्रेम है जो माता, पिता आदि गुरुजनों के हृदय मे 
पुत्रादि के विषय में होता है। इसी कारण वात्सल्य”ः को स्वतंत्र रस 
न मानकर पुत्र-विषयक रति-भाव माना है । 


“तन की दुति स्थाम सरोरुद-लोचन कंज कौ नंजुल्ताइ हरें 
अति सुन्दर सोहत धूरि-भरे छवि भूरि अनंग की दूर करें। 
कबहूं ससि मॉगति आरि करे, कबहू प्रतित्रिब निहार डरे 
कबहूँ कर ताज्ञ बजाय के नाचत मातु तबे मन सोद भरे।” 
२४११७ 
यहाँ कौसिल्याजी का श्रीराम-विषयक जो वात्सल्य है, वह पुत्र-विषयक 
रति-भाव है । 
“देहों दधि मधुर धरनि धरयो छोर खेंहै, 
धाम तें निकास धोरी धेनु धाइ खोलि है; 
धूरि लोटि ऐदे लपटे है लटकव ऐशहे 
सुखद सुनेहे बेन बतियाँ अमोलि है। 
'आलम' सुकवि मेरो लक्षन चलन सीखे, 
बलन की बॉह ब्रज-गलिन में डोत्ि है 
सुदिन सुद्न दिन ता दिन गिनोंगी माई, 
जा दिन कन्हैया मोसों मैया कहि बोलि हे ।?२४२।१७ 
यहाँ यशोदाजी का भगवान्‌ भ्रीकृष्ण-विषयक व॒त्सल्य है। किल्तु-- 





१ वातससल्य अथवा स्नेह | 


शछ३ भाव 


४ बर दंतकि पगति बुन्द-कल्ली अधराधर पल्लव खोलन की ; 
चपला चमके घन-बीच जगे छाव मोतिन-मात्त अमोज्ञन की । 
घुघुरारी लूट लटक मुख ऊपर कुन्डज्ञ लोल कपोत्लन की 
निवद्धावर प्रान करे तुलसी” बतलिजाउ ह्ला इन बोलन की |”? 
२४३॥१ 
ओर-- 


“पग नूपुर ओः पहुँची कर कल्लनि मंजु बनी मनिमात्ञ हिए , 
नव नील कल्ज़्र पीत कगा भल्षके पुलके नप गोद लिए , 
अरविंद सो आनन रूप मरन्द्‌ अनंदित लोचन भ्रृद्ध पिए , 
मन में न बस्यो अस बालक तो तुक्तसी” जग में फल्न कोन जिए |” 

२४४।१७ 

इनमे यद्यपि भगवान्‌ की शल लीला एवं महाराजा दशरथ का 

पुत्र विषयक प्रेम वर्णन है, पर यहाँ पुन्र-विषयक रति-भाव ( वालसल्य ) 

नहीं है | गोस्वामीजी का अपने इष्टदेव बाल-रूप भगवान्‌ रघुनाथजी के 

प्रति जो अन्तिम चरण मे प्रेम व्यक्त होता है, वह भक्ति प्रधान है अतः 
देव विपयक 'रति-भाव है । 


राज विषयक 'रति भोव! | 


न मृगया" रति नित्य नवीन भी, 

न मधुरा मधु' हो रस-लीन की। 
नव-वया व तरुणी रमणीय भी, 

न उसकी मति कषित की कभी |२५६ 
न करुणा सुरराज समीप थी, 

न वितथा* परिहास कथा कभी | 


१ शिकार । २ मदिरा | रे मिथ्या । 


चतुथ स्तव॒क २४४ 


वह कठोर न थी रिपु साथ भी, 
द्सरथीय गिरा इस भाँति थी।२४५ 
यहाँ महाराज दशरथ के विषय मैं कवि का प्रेम व्यक्ञित होता हे। 
अतः-राजविषयक रति-भाव है । 


“सादि-तने सरजा तब द्वार प्रतच्छुन दान की दुन्दुमि बाजै , 
“भूषन! भिच्छुक भीरन को अति भोजहु ते बढ़ि मौजनि साजे । 
राजन को गन राजन ! को गने साहिन में न इती छवि छाजैे , 
आजु गरीब-निबाज मह्दी पर तोसो तुम्हीं सिवरात् विराजे।” 

२४६११ 


यहाँ महाराज शिवाजी पर भूषन कविराज का प्रेम ध्वनित होता है, 
अतः राज-विषयक रति-भाव है। 
उद्बुद्ध-मात्र स्थायी भाव। 

इनके उदाहरण स्थायी भावों के विवेचन प्रष्ठ १४३-१४८ में 
देखिये । 


प्रधानता से व्यंजित व्यभि वारी । 
तन छूवत ही कर सो हटक्यो मुख सो न कह्मो न डिये छद्न सोंदी, 
आज छखी सपने में प्रिया अखियान भरे अँसुवान रिसोंदी। 
के विनती परि पाँय सनाय, चह्मो भारि अंक में लेइबे ज्यों ही, 
हा विधि की सठता का कहों भट नींद छुटाय दुई तगल्ों दी। 
(२४७ 
किसी वियोगी की अपने मित्र के प्रति यह उक्ति है--आज अपनी 
रूठी हुई प्रिया को मैंने सपने में देखा, करिस्तु जब तक में उसे प्रसन्न 
करके अड्ड में लू , इसके पहले ही शठ विधाता ने मेरी निद्रा भंग कर 
दी |? यहाँ विंधाता के प्रति जो असूया है, वही श्रसूया? व्यमिचारि 
प्रधानता से ध्वनित हो रहा हे। अतः यहाँ विप्रलस्‍्भ शगार नहीं। 


श्ष्टर रसाभाव 


यद्यपि विप्रलम्म श्वज्ञार के उदाहरएण--गेरू ? से मैं लिखकर तुमे ( पृष्ठ 
१६८) मैं--भी विधाता की ऋरता के विषय में असूया हे, किन्तु वहाँ 
'रोके दृष्टी? पद द्वारा वियोग %'गार ही प्रधानता से व्यंजित हो रहा हे । 
अतएव वहाँ असूया विप्रलम्भ-श्व गार का अंग हो जाने से प्रधान नहीं 
रही है इसी से वहाँ विप्रलम्भ-श॒ गार रस है | 
“हट निगोड़े नेनये गहें न चेत सचेत; 
हों कसिके रिसके करो, ये निरखें हँसि देत ।” 
# सम्पोग े २४८(२१६ ) 
यहाँ सम्भोग सच्जारी प्रधानता से व्यंजित हो रहा है। 
री सखी कैसी विचित्रता हे चपत्ना थिर वा उर माँहि सुहावहि ; 
दीनदयालु हे आती ! सुनो वनमात्ली अहो जब बेनु बजावहि। 
दूरहि सो सुनिके हित सौ चित मोहित हो म्ग वृन्द लखावहि; 
दाँवन गास लिए घररि श्रोन रु मौन से चित्र लिखे से जनावहि। 
श्छ्६ 
यहाँ “'जड़ता? व्यमिचारि भाव की प्रधानता से ब्यंजना है | 
रसाभास 
जब यह अनौचित्य रूप में व्यज्ञित होता है, तब 
उसे रसामास कहते हैं । 
सहृदय जनो को श्रनुचित प्रतीत होना ही अनौचित्य है । यद्यपि 
रस का अनोचित्य रूप में होना रस दोष हे, किन्तु आपात रमणीय होने के 
कारण इसके द्वारा भी क्षण मर के लिये रस के आस्वाद का आभास ही 
जाता" है। रसामास में, सीप में चॉदी की कलक की तरह, रस की मलक- 
मात्र रहती है*, इसलिये रसाभास को भी ध्वनि का एक भेद माना है । 
१ जल मे सूर्य के प्रतिबिम्ब आदि की तरह अवास्तव स्वरूप को 
आप्ास” कहते हैं । 'प्रतिबिम्बादिवदवास्तवस्वरूपम! |--शब्द-कल्पदू म | 
२ शुक्तौरजतामासवत्‌ः--ध्वन्यालोक-लोचन, ए४्ट ९६।॥ 


चतुथथे स्ववक २४१ 


अद्ार-रसाभास--उपनायक ( अन्य पुरुष ) ,भे अथवा अनेक 
पुरुषों में नायिका की रति होना, “नदी आदि निरिन्द्रियों मे सम्भोग का 
आरोप करना, पशु-पत्षियों के प्रेम का वर्णंण करना, गुरु-पत्नी श्रादि में 
अनुराग, नायक-नायिका में अनुमयनिष्ठ रति" और नीच ब्यक्ति में प्रेम 
होना इत्यादि | 

हास्य-रसा भास--हास का आलंबन गुरु आदि पूज्य व्यक्तियो का होना 

करुणा-रसाभास--विरक्त मे शोक का होना। 

रौदर रसाभास--पूष्य व्यक्तियो पर क्रोध होना । 

वीर-रसाभास--नीच व्यक्ति मे उत्साह होना, आदि | 

भयानक्र रसाभास--उत्तम व्यक्ति मे भय का होना, आदि | 

वीभत्स-रसाभास--यज्ञ के पशु मे रलानि होना, आदि |; 

अद्भुत रसाभास--ऐम्द्रजालिक कार्यो मे विस्मय होना आदि | 

शान्त रसाभास--नीच व्यक्ति मे शम की स्थिति होना आदि। 


उपनायकनिष्ठ रवि-श्वृड्भार रस का आभासर | 


“फिर फिर चित उतही रहत टुटी ल्ञाज की ल्ाव | 
अंग-अंग छवि भोर में भनो भौंर की नाव |”२४०(२४) 


यह अन्तरंग सखी की नायक के प्रति उक्ति हे। 'दुटी लाज की 


१ उभयनिष्ठ प्रेम न होना । अर्थात्‌ छ्री का प्रेम पुरुष में हो, किन्तु 
पुरुष का प्री मे न हो, या पुरुष का प्रेम ल्ली भे हो, किन्तु 'ल्ली का प्रेम 
पुरुष मे न हो | 


२ उसका चित्त तुम्हारे अगों के लावश्य रूप भोंर के भौर में फुँस 


गया है; उसकी गति जल के मेंवर में फ्रेंसी हुई नाव को तरह हो रही 
है, अर्थात्‌ वहाँ से निकलना असम्भव-सा हों रहा है। 


> ४७ रसाभाष 


लाव! इस कथन से नायिका की उपनायक में रति का सूचन है, श्रतः 
रसाभास है । 


बहुनायक-निष्ठ रतिश्वद्भार रस का आभास | 


यों अलबेली अकेली कहूँ सुकुमार सिंगारन के चलते के चले; 
त्यों पदुमाकर! एकन के_उर में रस बीजनि वे चले बे चले। 
एकन सों बतराय कछू छिन एकन को सन ले चले ले चले 
एकन सों तकि धू घट में मुख मोरि कनैखनि दे चल्लें दे चले |” 
२५१(२४) 


यहाँ नायिका की अनेक प्ररुषों मे रति व्यक्त होने से श्र गार- 
रसाभास है । 


अधम पात्र में रति-शद्भार-रस का आभास | 


“गेह ते निकसि बेठि बेचन-सुमनहार, 
देह-ठुति देखि दीह दामिनि जला करे; 
मद्न-उमद्भगः नरब्जोवन तरह्न घ्टे ह 
बसन सुरद्ध अज्ज भूषन सजा करे। 
“दत्तःकवि कह प्रेम पालत प्रबीनन सों, 
बोलत अमोल बेत बीन सी बजा करे 
गजब गुनत्ारती बजार में नचाय नेन 
मंजुल मजेज भरी मालिन मज्ञा करे |” 
२५२(१६) 
यहाँ मालिन में अनुराग सूचित होता है, अतः अधम पात्रनिष्ठ रत 
बने से रसामास हे | 
अनुभय-निष्ठ रति आृज्भ।र-रसाभास | 
“गात पे पातन के कपरा गर गुख्लनन की दुल्लरी मन मोहे 
लाल कनेर के काननि फूल सद्दा वन को बसियों चित टोहै | 


चतुर्थ ध्तवक २४६ 


आजु अचानक ही बन में त्रज़राजकुमार चरावतु गो है, 
देखि पुलिंद-बधू बस-काम सखान सौ पूछत हो यह को है ।” 
२४५३(६०) 
यहाँ श्रीनन्दनन्दन को देखकर पुलिन्द-रमणियों के रति ( प्रेम ) 
उत्पन्न होने मे अनुभय-निष्ठ रति है, क्योकि श्रीकृष्ण की उनमें रत 
नहीं है | अतः रसाभास है । 
निरिन्दियों में रति के आरोप में ऋड्आार-रस का आभास | 
देखी जाती सलिल-कृश हो एक बेणी-स्प॒रूप, 
जो वृक्षों के गिर दल पक्रे हो रही पांडु रूप । 
तेरे को है उचित,डसका मेटना काश्य,क्योंकि- 
ऐसे तेरा प्रकट करती मित्र | सौभाग्य जोकि ।२५४] 
यहाँ नदी मे विप्रल म-/ गार का आगेग किया जाने से रप्षभास है । 
'पशु-पत्षियों में राति के आराप में श्रज्गा ::रसाभास | 
“सब राति वियोग के जोग जगे न वियोग सराप सराहत हैं; 
पुनि प्रात सैयोग भए पे नए तडऊ श्रेम ]5छाह उल्ावत हैं। 
चकवाइ रहे चकई चकवा सु छके चकि में चकि चाहत हैं ; 
बिछुरे न मरे इृहि लाज मनो सु खरे खरे नेह निबाहत हैं।” 
२५४(४४) 
यहाँ चकवा-चकवी पत्तियों में विप्रलंभ % गार का आरोप है। 
रौद्र रसाभास । 
“पहले हक देकर समय पर पालते हैं जो नहीं । 
प्रतिज्ञान्बातकारी निनन्‍दृतीय सभी कहीं। 
मैं जानता जो पार्डवों पर श्रीव ऐसी आपकी , 
आती नहीं तो यह कभी बेला बिक्रद संतात की।” 


२५६(४०) 


९४६ उावाभास 
यहाँ महाभारत युद्ध में द्रोंगाचाय को कहे हुए दुर्योधन के इन 

वाक्यों में पूज्य व्यक्ति गुद् पर क्रोध की वब्यंजना में रोड रस का 

आभास है 

वीभत्स रस 


“दुबरो कानो हीन खबन बिन पूछ नवाएँ। 

बूदो विकल सरीर ल्ार मुख ते लटकाएं । 

भरत सींस तें राधि रुधिर कृमि डारत डोलत | 

छुपा छीन अति दीन गरे घट-कंठ कल्लोल्नत | 
यह दसा सर्वान पाई तऊ कुतियन सेंगे उरकत गिरत। 
देखो अबदीति या मदन की मसृतकन हूं मारत फिरत ।” 
२५७ ( ३६ ) 
यहाँ कुत्ते के इतने बीभत्स विशेषशों द्वारा जुगुप्स। की पुष्टि की गई 
है। कुत्ते की यह घृणित अवस्था स्वामाविक है, इनके द्वारा जुगुण्सा की 
पुष्टि नहीं हो सकती है, इसलिये यहाँ बीमत्स रस का आमास-मात्र है। 
यदि ऐमा वर्णन मलुष्य-विषयक किया जाता तो बीमत्स रस हो 

सकता था। 


अदूभुत रसाभास | 
अति अचरजमय जलधि पुनि तिहि बढ़ि मुनि किय पान , 
तासों बढ़ि लघु घट-जनम का जग अचरज मान! 
श्श्प 
महामहिम अगस्त्य झुनि द्वारा समुद्र-पान का यह वरणुन हे। प्रथम 
तो समुद्र ही सारे श्राश्नयों का खज़ाना है। फिर ऐसे समुद्र का एक 
खुल्लू में पी जाना और भी आश्चर्य है। इससे भी बढ़कर आएचर्य 
यह है कि जिन अगरत्य जी ने इसे पिया, उनका जन्म एक घड़े से है । 
यहाँ तक क्रमश! आश्चर्य की पुष्टि होती रहती है, किंत चौथे पाद मै 


चतुथ स्तवक २५० 


अर्थान्तरन्यास -अलड्जार द्वारा यह कहने से कि इस जगत के आश्चय 
का कया प्रमाण है? उपयुक्त सारा आश्चर्य छिप गया हे। अतः घौथे 
पाद का वर्णन अनौचित्य होने से केवल रसाभास ही रह गया हे। 


भावाभास 
भाव का जब अनोौचित्य रूप से वर्णन होता है, या 
लो भाव रसाभाव का अड्ग हो जाता है, उस भावाभास 
कहते हैं । 


व्यभिचारी भाव जब तक किसी रस के पोषक रहते हैं, तब तक 
वे व्यभिचारी भाव हैं, जब वे ग्रधानता से प्रतीत होते हुए भाव- 
श्रेवस्था को प्राप्त होकर दूसरे किसी रसाभास के अज्ञ हो जाते हैं, तब वे 
भावाभास कहे जाते हैं । 


“जृत्यत कैसे हरष ये ले गति परम विचित्र ; 
कैपे बढ़त मदद तें महा मधुर घुनि मित्र ।” २४८ 
यहाँ मृढंग की ध्वनि के विषय में चिन्ता करना अजुचित है, अतः 
चिन्ता व्यभिचारी भाव का आभास मात्र है अतः भावाभास है । 


विस्मृति-पथ भे विषय सब रह्मो न शासत्र-विवेक । 
केवल वह सगल्लोचिनी टरत न हिय छिन एक ॥२६७ 
किसी अन्य नायिका का स्मरण करते हुए किसी प्रवासी पुरुष की यह 

उक्ति है। ज्षक्‌ चन्दनादि आनन्दद्ायक्र विषयों मे विराग, परिश्रम से पढ़े 
हुए शाज्नो भे कृतध्नता, और उत्त चाथिक्ता का करण कदापि दूर न होना, 
ये सब स्मृति! सा्चारी भाव की पुष्ठि करते हैं । अत; रूहतिभाव प्रधान 
है, और वह स्म्र॒ति-माव यहां अत ब्रायिका-निष्ठ होने से श्ज्ञार रसामाह 
का अड्भ हो गया है, श्रतः भागा है | 


२४१ भाव शांति 


भाव-शान्ति 


जब एक भाव की व्यज्ञना हो रही हो, उसी समय 
किसी दूसरे विरुद्ध भाव की व्यज्ञना हो जाने पर पहले 
भाव को सम्ताष्ति में जो चमत्कार होता है, उसे भाव-शांति 
कहते हैं । 
कञ्ञ मुखी ! कहु, क्यों असब्वी | पग तेरे परों कह कोप निवारन ; 
मानिनि, एतो न मान कबों ते गह्मो अब जेगो ४० | बिव कारन ।' 
यों मनभावन को सुनि बात सकी न कछू मुख सों जु उचारन $ 
मीज्षित से तिरछे दृग-कोर्न जोरन सों ऑँसुवालगी ढारन। 
२६१ 
यह मानवती नायिका के ऑसू गिरने से ईर्ष्या-माव की शान्ति है | 
लक्षी किया यदपि एक कर्क को था, 
प्रेमानुरक्त हरिणी-निकृटस्थ वो था। 
आकृष्ट भी शर, किया न प्रद्वार जो कि -- 
कामी कृपा नूप देख दशा उन्हों की । २६२ 
यह महाराज दशरथ के शिकार का वरुन है। मंग को बंध 
करने के लिए बाण के संधान करने मे जो उत्साह-माव है, उसकी स्मृति- 
भाव से शान्ति है--सग को कामासक्त देखकर अपनी कामासक्त दशा का 
स्मरण हो श्राने में स्मृति-भा की व्यंजना है । 


१ महाराज दशरथ ने एक मृग को लक्ष्य ( निशावा ) बनाकर, उस 
पर बाण संघान कर लिया था, पर उसे हरिणा के पास प्रेमानुज्द 
देखकर उस पर वाण नहीं छोड़ा, क्योंकि महाराब स्वयं विलासी थे, ग्रतएक 
उनकी ताइश दशा देखकर अ्रपनी ताहश अ्रवस्थां का उन्हे स्मरणु 
हो थ्राने से उस पर दया आ्रागई थी। 


चतुर्थ स्‍्तवक २४५२ 


“अतीव उत्करिठित ग्वाज्न बाल हो, 
सबेग आते रथ के समीप थे। 
परन्तु होते अति ही सल्लीन थे, 
न देखते थे जब वे मुकुन्द को ।”२६३ (२) 


उद्धवजी के ब्रज [मैं आने के समय ग्वालवालों की श्रीकृष्ण के 
'शैनों के लिये अमिलाधा में जो हर्ष-माव है उसकी, रथ में श्रीकृष्ण को 
न देखकर, विधाद-भाव से शान्ति है। 


“बह चोहटे की चपरेट में आज भली भइ आय दुहूघिरगे। 
कवि'बेनी? दूदूँन के लालची लोचन छोर सेकोचन सों भिरगे। 
समुहाने हिए भर भेटिवे कों सु चचाइन की चरचा चिरगे; 
फिरंगे कर से कर हेरत ही कर ते मनु मानिक से गिरगे |” 

२६४ ( ३० ) 
यहाँ भी हर्ष-मात्र की विधाद-माव से शान्ति है । 
कही-कहीं एक से श्रधिक भावों की भी माव-शान्ति होती है । बैंसे-- 


“बहु राम लछिमन देखि मरकट भालु मन अति अपडरे। 
जनु चित्र-लखित समेत लद्धिरन जहँ सो तह चितवर्हि खरे ; 
निज सेन चकित बिलोकि हूसि सर-चाप साज कोशल्घनी। 
भाया इरी हरि निरमिष महँ हरषी सकक् सरकट अनी ।” 

२६५ (१७) 
यहाँ भय, जड़ता, विस्मय आ्रादि भावों की उत्साह-भाव से शांति है ३ 


अन्यत्र पाद गमनार्थ उठा रहदी सो-- 
वो देख रूप शिवक्रा पुलकाह्लिनी दो ; 


२५३ भावोदय 


सार्गावरुद्ध गिरि से सरिता-गती ब्यों, 
यों पावेती चल सकी, न सकी खड़ी हो" ।२६६ 


यह पार्वतीजी की प्रम-परीक्षा करने के लिए, छल-वेष में गए हुए 
अ्रीशड्डर द्वारा उस कपट-वेष के दूर कर देने पर भ्रीमिरिज्रा की तत्कालिक 
अवस्था का वर्णन है| यहाँ आवेग सद्जारी भाव की हर्षमाव से और 
हथ-भाव की जड़ता से शान्ति है | 


भावोदय 


जहाँ किसी भाव की शान्ति के अनन्तर किसी कारण 
से दूसरे भाव का उदय हो, और उसी में चमत्कार हो, 
वहाँ 'भावोदय' होता है । 


में हों दृठी तुम हो कपटी अस की उछली वतियाँ जब प्यारी ; 
पाँय परे की न मान कियो अपमान निरास भए गिरधारी | 


१ पावती की प्रेम-परीक्षा लेने के लिये, ब्रह्मचारी का कपट-वेष 
धारण करके श्राये हुए श्री महादेव जी जब अपनी निन्‍्दा के वाक्य कहते 
हुए. न रुके तब, अधिक सहन न करके पार्वतीजी ने वहाँ से उठकर 
जाने के लिए बड़े आवेग से एक चरण उठाकर आगे रक्‍्खा ही थां 
कि इतने में उस कपट वेष को दूर करके शद्भुर ने अपना असली 
रूप प्रकट कर दिया | उस रूप को देखकर पार्वती न तो आगे 
को जानें के लिये दूसरा चरण उठा सरी; और न पीछे ही हट सकी। 
उनकी दशा ऐसी हो गई, जैसे मार्ग मे पवेत के थ्रा जाने से नदी का 
प्रवाह न तो आगे ही जा सकता है, ओर न वेग के कारण पीछे ही हट 
सकता है । 


व्वतुर्थ स्‍तवक २५४७ 


रूठि चले पिय को लखिके छतियाँ धरि हाथ उसास निकारी ; 
स्यों'असुवान भरी अखियाँन की दीठ श्रिया सखियान प॑ डारी ।२६७। 


यहाँ नायक के लौट जाने पर कलहान्तरिता नायिका में “विषाद 
सख्चारी भाव? का उदय है, ओर उसी मे चमत्कार हे। 'भाव-शान्ति! में 
दूसरे भाव का उदय होता है, और भावोदय मे पहले भाव की शान्ति । 
अतएव भाव-शान्ति श्रौर भावोदय में कोई विशेष भेद नहीं हे। किन्तु 
रख्गड़ाघरकार का मत है कि दोनों को समान मानने थें चमत्कार नहीं 
रहेगा, इसलिये श्थक्‌ प्रथक्‌ दो भेद माने गये हैं। एक मत यह भी 
है कि जहाँ पहले भाव की शान्ति मे अ्रधिक चमत्कार होता हे वहॉ 
भाव-शान्ति और जहाँ पिछुले भाव के उठय मे अधिक चमत्कार होता 
है वह | भावोदय समभाना चाहिये। 


भाव-सन्धि 


जब समान चमत्कार वाले दो भावों की उपस्थिति 
एक ही साथ हो, वहाँ भाव-सन्धि होती है । 


मुख घूँघट को पट है न तऊ जुग नेनन को तरसाय रही ; 
अति दुलंभ जानत हों मित्षियो मन को जु तऊ लत्षचाय रही । 
मद-जोथन सों मतवारी भई तन की छवि को दरसाय रही; 
हँसि हेरत में मुख फेरत में हिय को हुलसाय जराय रही । 
श६५ 
थहाँ हर्ष श्र विधाद भावों की सन्धि है। 
“प्रभुद्दिं चितइ पुनि चितइ महि राजत लोचन लोल ; 
खेलत मनसिज-मीन जुग जनु विधुमण्डल डोल ।” 
यहाँ श्रौत्सुक्य और जड़ा भावों की सन्धि है । 


२४५ भाव शवलता 
“देख्यो चद्ै पिय को मुव पे अखियाँ न करे जिय की अभिज्ञाषी ; 
चाहति 'संभु! कद्दे मन में बतियाँ मुख से पुनि जाति न भाषी | 
भेटिवे को फरके भुज पै नहि जीभ ते जाइ नहीं नहि' भाली; 
काम संकोच दुहूंन बहू बलि आजु दुराज-प्रज्ञा करि राखी !” 
२७० (४६) 


भाव-शवलता ह 
एक के पीछे दूसरा और दूसरे के पीछे तीसरा, इस 
प्रकार बहुत से भावों का एक ही स्थोन पर सम्मेलन होने 
को भाव-शवलता कहते हैं । 
या विधि की विपरीत कथा हा ! विदेह-सुता कित है अरु में क्वित ; 
ता सृगनैनी बिना बन में अब होह मो प्राव अधारहु को इत॥ 
मोही कहेंगे कहा जब ल्लोग ? रु कैसे ्त्बोंगो उन्हें समुद्दै चित ; 
राज रसातत् जाहु अबे है धरातल जीवन हू सें कहा हित । 
२७१ 
यह जानकीजो के वियोग मे श्रीरतुनाथजी की कातरोक्ति है। यहाँ 
“विधि की विपरीत कथा? में श्रसूगा? हे । 'हाय विदेह-सुता कित! में 
पविषधाद! है। “ता मुगनैनी? मे स्मृति? है। 'मेरा प्राण-आधार कुछ 
होगा? १ यह वितक है। लोग मुझे क्‍या कहेंगे! यह 'शह्ढ? हे। .है 
उन लोगों के सम्मुख केस देखूंगा” यह तोड़ा” है। ओर 'राज रखता 
जाहु? इत्याटि में निर्वेद हैं। इन बहुत-से भावो की प्रतीत होने से यहा 
“भाव शवलता? हैं | 
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एक मत है कि तिल-तन्दुलन्याय से प्रथकप्रथनू भावों का 
एकत्र हो जाना ही भाव-शवलता है। दूसरा मत यह है कि यदि ऐसी 
माना जायगा तो इस लक्षण की “'भाव-सन्धि! में अतिव्याप्ति हो' जायगी। 


चतुथ स्तवक ४६ 


अर्थात्‌ भाव-शवलता और भाव-सन्धि में कुछ भेद न रहेगा । अ्रतः एक 
भाव के उपमर्टन ( निद्ृत्त ) होने के पीछे दूसरे भाव का उदय होकर 
उपमर्धित भाव का (जो निवृत्त हो गया है ) फिर न होना शवलता है । 
तीसरा मत यह है क्ि युद्ध मे जिन प्रकार कोई योद्धा गिरता हुआ और कोई 
गियाता हुआ दीख पडता है, उसी प्रकार कोई भाव उपमर्दित और कोई उपमर्टन 
करता हुआ माना जाना चाहिये ओर ऐसा करने मे तिलतन्दुल-न्याय ' के 
अनुसार भाव-सन्धि' में अतिव्या्ति भी नही होती है । 


धभाव-शान्ति' झआ्रादि चार अ्रवस्थाओं की मॉति भाव-स्थितिः भी 
एक अवस्था है। किन्तु भाव-शान्ति आठि चारों श्रवस्थाओं के सिवा 
भाव का होना ही भाव-स्थिति है, श्रतणव प्रधानता से व्यज्ञित व्यभिचारि 
और अपुष्ट रत आदि के उदाहरण जो पहले दिखाये ग्ये है, वे भाव- 
स्थिति के ही उदाहरण है। 


१ चावल और तिलो के मिल जाने पर भी प्रृथक्‌ प्रथक्‌ दिखाई देते 
रहना तिल-तरदुल-न्याय है । 


"श्७ संलक्ष्य-क्रम-ध्वनि 


चतुथ स्तवक का चतुर्थ पृष्ष' 
“+किद -- 
संलक्य-क्रम-व्यंग्य-घनि 
जिस ध्वनि में वाच्याथ और व्यंग्यार्थ का पौर्वापर्य- 
क्रम संलक्ष्य होता है, अर्थात्‌ भले प्रकार से क्रम प्रतीत 
होता है उसे संलक्ष्य-क्रम-व्य॑ग्य-प्वनि कहते हैं । 


जहाँ वाच्याथ का बोध हो जाने के बाद व्यंग्याथ प्रतीत होता है 
वहाँ यह ध्वनि होती हे | जेसे घडावल के बजने पर पहले जोर का 
टक्कर होता है । तदनन्तर अनुरणन अर्थात्‌ भड्डार होता है, उसी प्रकार 
ट्डलार के समान वाच्यार्थ का वोध होने पर भड्लार की भोंति इस ध्वनि 
में व्यंय अथ की ध्वनि निकलती है। जैसे टड्डार की अ्रपेज्ञा भड्लार 
मधुर होता है, उसी प्रकर वाच्यार्थ की अपेक्षा ब्यंग्यार्थ मधुर होता है 
आर टक्कार का भद्ठार के साथ पौर्वापय क्रम--पहिले पीछे का क्रम-- 
स्पष्ट जाना जाता है, उसी प्रकार वाच्याथ के अनन्तर प्रतीत होने वाले 
व्यंग्यार्थ का पौर्वापय-क्रम इस ध्वनि में स्पष्ट प्रतीत होता है। इस ध्वनि 
में पूर्वोक्त रस, माव आदि की तरह वाच्यार्थ और व्यग्या्थ का क्रम असंलक्ष्य 
नही रहता है । 


१ यहाँ तक अमभिधा-मूलाध्वनि के पूर्वोक्त भेदों में असंलद्य-क्रम-व्यंग्य 
ध्वनि के भेदी का निरूपण किया गया । अब संलक्ष्यक्रयव्यंग्यध्वानि के 
भेदों का निरूपण किया जाता है | 


चतुथ स्तवक २५८ 


पूर्वाक्त असंलक्ष्य-क्रम व्यंग ध्वनि में जहाँ विभादिकों से व्यक्त 
होने वाले स्थायी भावों के उद्रकातिशय से आ्रास्वाद उत्पन्न होता है, 
वहाँ 'रस-ध्वनि? होती हें | जहाँ श्रपने अनुभावों से व्यक्त होने वाले 
व्यभिचारी आदि) के उद्बोक से श्रास्वाद उत्पन्न होता हे, वहाँ 'भाव-ध्वनि 
होती है। श्रोर इस संलक्ष्यकरमव्यंय्य ध्वनि मे, व्यंग्यीभूत व्यभिचारियो 
की अपेक्षा न करके केवल विभाव-अनुभावों के उद्रेक से आस्वाद उस्पन्न 
होता है, श्रर्थात्‌ रस, भाव आदि के विना वस्तु अलझ्लार की ध्यनि 
होती हे । 

संलक्ष्य-क्रम व्यंग्य कहीं शब्द-शक्ति द्वारा, कही अ्रथ-शक्ति द्वार 
आर कही शब्द-अर्थ उमय शक्ति द्वारा प्रतीत होता है । अत: इस ध्वनि 
के तीन भेद हैं--( १ ) शब्द-शक्ति उद्धव अनुरणन-ध्वनि, ( २ ) अ्रथ- 
शक्ति-उद्धव श्रनुरणन ध्वनि, और (३) शब्दार्थ-उभय-शक्ति-उद्धव 
अनुरणुन-धर्धान | 


(१) शब्द-शक्तिउद्भव अनुरणन-धवनि 
जिस शब्द का प्रयोग किया जाय, उसी शब्द से, न 

कि उसके पर्याय-वाचक' शब्द से, जहाँ व्यंग्याथ प्रतीत 
होता है, वहाँ शब्द-शक्ति-उद्भुव-ध्वनि होती है । 

यह दो प्रकार की होती है- ( १ ) वस्तु-धनि और ( २ ) श्रलझ्भार- 
ध्वनि | वस्तु उस अर्थ को कहते हैं जिसमें कोई अ्लझ्लार नहीं होता है । 

१ यहाँ “आदि? पद से श्रपुष्ट 'रतिः आदि नवों स्थायी भाव भी 
समभना चाहिये । 


२ पर्यागवाचक अर्थात्‌ उसी श्रथ क। बोध कराने वाला दूसरा 
शब्द | 


२४६ संलच्त-क्रम प्वनि 
अतः जहाँ ऐसा व्यंग्याथ हो जिसमें कोई अ्लझ्लार न हों, वहोँ वस्तु- 
ध्वनि कही जाती है। जहाँ ऐसा ;व्यंग्याथ हो जिसमें कोई अ्रलझ्लार हो, 
बहाँ अलझ्भार-ध्वनि कही जाती है । 


अलड्ार ओर अल्झ्झाय॑ । 


अ्लड्भार-ध्वनि के विषय में एक बात यह भी स्पष्ट करना 
आवश्यक है, कि झलड्डार और अलझ्ढार्य दो पदार्थ हैं | श्र॒लझ्भार उसे 
'कहते हैं जो दूसरे को शोमायमान करता है; जैसे, हार, कुए्डल, श्रादि 
शरीर को शोभित करते हैं। अलड्जार्य उसे कहते हैं जो दूसरे से शोमित 
होता है; जैसे, मनुष्य का शरीर अलड्छारों से शोमित होता है| इसी 
प्रकार जब उपमा आदि अलंकार शब्दाथ ( वाच्याथ या व्यंग्याथे ) को 
शोभित करते हैं. तब उन्हें अलंकार कहते हैं | जब ये स्वयं व्यंग्यार्थ मे 
प्रधानता से प्रतीत होते हैँ तब अलंकार्य हो जाते हैं। अतः उन्हें 
“अलंकार-ध्वनि? कहते हैं । 


यहाँ यह प्रश्न होना स्वाभाविक है कि जो अलंकाय ( च्यंग्यार्थ ) 
हे, वह अलंकार ( वाच्यार्थ ) किस प्रकार कहा जा सकता है ! अर्थात्‌ 
अलंकार-ध्वनि में जो उपमा आदि अलंकार ध्वनित होते हैं उनको यदि 
प्रधान माना जायगा तो उनमें अलंकारता कहों रह सकेगी | दूसरे को 
शोभायमान करना जो अलंकार का धर्म हे वह उनमें नहीं रहेगा, क्योंकि 
दूसरे को शोमित करने वाला तो श्रप्रधान होता है | यदि उनको ( ध्वनित 
होने वाले उपमा आदि अ्रलंकारों को ) अ्रप्रधान माना जायगा तो उनमे 
ध्वनित्व नहीं रह सकेगा, क्योकि जो ध्वनि ( व्यंग्या ५ ) हे वह तो प्रधान 
अथ ही होता हे । निष्कर्ष यह हे कि एक ही पदार्थ को अलंकार ( दूसरे 
'को शोमित करने वाला ) ओर अलंकार्य ( दूसरे द्वार शोमायमान होने 
वाला ) अयांत्‌ श्रप्रधान ओर प्रधान किस प्रकार कहा जा सकता हे! 


चतुर्थ स्तवक २६० 


इसका समाधान ब्राह्मण-त्षपणुक-न्याय ? द्वारा हो जाता है | 
शःद-शक्ति-उद्धव वस्तु-ध्वनि । 


पत्थर थल्ष* हैं पथिक ! हत सत्थर*कहूँ न लखाय। 
उठे पयोधर देखि जो र्यों चहतु रहि जाय २३२ 


ह पथिक के प्रति स्वयं-दूतिका नायिका ,की यक्ति है। यहाँ पहले 
तो यह वाच्यार्थ बोध होता है कि “यहाँ बिछोने आदि नहीं हैं, पहाड़ी 
गाँव है | यदि उठे हुए पयोधरो को--बहलो को--देख कर रात्रि के. 
समय मार्ग मे वर्षा की पीड़ा समझ कर, रहने की इच्छा हो तो यहाँ रुक. 
जाइए, इस वात्याथ का बोध हो जाने पर 'सत्थरः और 'पयोधरः- 

शब्दों की शक्ति से यह व्यंग्याथ प्रतीत होता है कि पर ज्ली-गमन का 
निषेध करने वले शास्त्रों को यहाँ कोई नहीं पूछता है । यदि मेरे उठे हुए 
( उन्नत ) पयोधरों को ( स्तनों को ) देखकर इचछा होती हे तो रुक 
जाइए? | यहाँ यदि “सत्थर' और “पयोधरः-शब्दों के स्थान पर इनके 


१ जैसे कोई व्यक्ति पहले ब्राह्मण था और फिर चपणक (बौद्ध संन्यासी) 
हो गया, उस अवस्था मे उसमें ब्राह्मणत्त्॒ न रहने पर भो--शिखा« 
सूत्र का अ्रभाव रहने पर भी--उसे ब्राह्मण-ज्षपणक कहते हैं | इसी का 
नाम ब्राह्मण-क्षपणक न्याय है | इसी प्रकार अ्रलंकारों के अलंकार्य श्रवस्था 
को प्राप्त हो जाने पर ( व्यंग्याथ में व्यक्त हो जाने पर ) उनमे यद्यपि 
वस्‍्तुतः अलंक|रता ( दूसरे को शोमित करने वाली अप्रधानता ) नहीं 
रहती है, तथापि इनको अलंकार-ध्यनि इसलिये कहा जाता है कि उनकी 
पहले अलंकार संज्ञा थी । 

२ पत्थर फेला हुआ स्थल शर्थात्‌ पहाडी ग्राम | 

३ यह शब्द प्राकृत भाषा का है इसके अर्थ शास्त्र और विस्तर 


( डिछोना ) दोनो हैं । 


६६१ संतक््य क्रम-ध्वनि 


पर्यायवावी शब्द बिस्तर और उरोज श्रादि बदल दिए जायेंगे तो 
उपयु कर व्यंग्य प्रतीत नही हो सकेगा | शब्द के आश्रय से ही यहाँ 
व्यंग्य है, अतणव यह शब्द-शक्ति उद्धव ध्वनि है | 
यह वस्तु-ध्वनि इसलिये हे कि इस व्यंग्या्थ में कोई अलंकार 
प्रतीत नही होता है । अनुरणन-ध्वनि इसलिये है कि यहाँ वाच्यार्थ का 
बोध होने के बाद व्यंग्यारथ की ऋ्मशः ध्वनि निकलती है । 
शब्द-शक्तिउद्धव अलक्षार-ध्वनि । 
उपादान-संभार! बिमु जगत-चित्र' बिन भीतः , 
कलाकार हर* ने रच्यो बन्दों उन्हें विनीत २७३ 
यहाँ वाच्याथ में भगवान्‌ शंकर का चित्र-कला :सम्बन्धी लोकोत्तर 
उत्कर्ष कहा गया है। इसमे व्यंग्यार्थ यह है कि प्रवीण चित्रकार रह 
और लेखनी ( चित्र लिखने की कलम ) श्रादि सामग्रियों से और दीवार 
आदि किसी प्रकार के आधार पर ही चित्र बना सकता है, पर भगवान्‌ 
शड़ुर, ने बिना ही किसी सामग्री और आधार के-शुत्य स्थान पर चित्र 
अर्थात्‌ नाना प्रकार का जगत्‌ चित्र बनाया है। इस आंग्यार्थ द्वार 
साधारण चित्रण्र से श्रीशंकर का आधिक्य सूचित होता है, अतः 
“्यतिरिकः अलंकार की ध्वनि हे | यदि चित्र” श्रोर कला!-शब्द बदल 
दिए जायें तो यह व्यंग्यार्थ प्रतीत नहीं हो सकता, इसलिये शब्द शक्ति 
उद्धव अलंकार-ध्वनि है | 


१ रचना करने की सारी सामग्रियों के श्रभाव में । 
२ तसवीर अथवा चित्र | 
३ दीवार | 
१४ प्रशंसनीय चन्द्रमा की कला धारण करने श्रथवा चित्रकजा हमें 
प्रवीण श्री शिव | 


तुथे स्तव॒क २६२ 


प्रत्त कालकर बाल घन जल्-धारान भ्रपातु ; 

अरिन प्रतापानल सकल देव, तुम्हीं बिनसातु | २०४७ 

यह किसी राजा के प्रति कवि की उक्ति है--हे राजन्‌ , आप धन 
( मेघ ) के समान प्रवल काल ( काले रज्ञ की भयड्डूर श्रथवा मृत्युरूप 
भयंकर ) अपनी करवाल ( तलवार ) की जलघार ( तलवार की धार 
को पानीदार कहा ही जाता है ) के प्रदान से ( प्रह्यर से ) शत्रुओं के 
प्रताप रूप सारे अरिन को विनाश करते हो इस वाच्या्थ का बोध 
कराके अ्मिधा शक्ति रुक जाती है। तदनन्तर इरा वाच्यार्थ द्वारा 
इन्द्र विषयक श्रर्थ यह प्रतीत होता है कि--हे देव, आप अपने प्रवल 
( भयडुर ) कालकर ( काले रंग वाले ) बाल ( नवीन ) घन (मेथी ) 
की धाराओ्रो के प्रताप से ( घोर जल वर्षा करके अपने अरि ( जल के 
शत्रओं ) के सम्पूर्ण प्रताप (श्रत्यन्त ताप ) को विनाश करते हैं। 
यहाँ वाच्यार्थ में प्राकरणक राजा की प्रशंता हे, और व्यंग्या्थ में 
अ्प्राकररिक इन्द्र का वर्णन है| अ्रतणव इस व्यंग्याथ द्वारा राजा को 
इन्द्र की उपमा प्रतीत होने के कारण यहाँ उपप्रा अलंकार की ध्वनि है | 

जहाँ शब्द-उद्धव-शक्ति द्वारा व्यंग्य से अलंकार ध्वनित होता है, 
अर्थात्‌ वस्तु रूप वाच्यार्थ के बोध हो जाने के बाद अलंकार-रूप 
व्यंग्यार्थ ऋमश: बोध होता है, वही शब्द-शक्तिउद्धव अलंकार-ध्वनि होती 
है। जहाँ शब्द-शक्ति द्वारा एक से अथिक भ्रर्थ व्यंग्याथ रूप न होकर 
सभी अर्थ एक साथ बोध होते है, वहाँ ध्वनि नही, किन्तु श्लेषालंकार 
होता है । जैसे-- 

हैं पूतना-मारण मे सुदक्ष , 
जघन्य काकोद्र था विपक्ष | 
की किन्तु रक्षा उसझ्ली दयालु, 
शरण्य ऐसे श्रभु है कृपालु ॥२३५॥ 
यहाँ शब्द-शक्ति द्वारा एक साथ ही श्रीरामचन्द्र और ॥इथुचन्द्र 
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दोनों का वर्णन है, यह दोनो श्रर्थ वाच्या्थ है और न इनमे उपमेष और 
उपमान-मभाव ही व्यंग्य है, अतः उपमा अलंकार की ध्वनि नहीं है, केवल 
शब्द-एलेष अलंकार मात्र" हे । 


का#सनतासा: 89 सती पकापऋरअसम: परापपयावाक,. 


९ 
(२) अथ-शक्तिउद्भव अनुरणन-घरनि 
जहाँ शब्द-परिवर्तन होने पर भी व्यंग्यार्थ की प्रतीति 
होती रहे वहाँ:अर्थ-शक्ति-उद्‌भव ध्वनि होती है । 
पू्वोक्त शब्द-शक्ति-उद्धव ध्वनि में शब्द-परिवर्तन करने पर व्यंग्या् 
सूचित नहीं होता, किस्तु इस (अर्थ शक्ति-उद्धव ध्वनि) में शब्द- 
परिवर्तन करने पर भी ब्यग्याथ सूचित होता है| श्रतः यह शब्द पर 
निर्भर न होने के काग्ण श्रर्थ-शक्ति-उद्धव ध्वनि के व्यज्ञक अर्थ 
( जिससे व्यंग्याथ सूचित होता है ) तीन प्रकार का होता है-( १) 
“स्वतः सम्भवीः, ( २) कवि-प्रौदोक्तिममात्र सिद्ध और (३ ) कवि" 
निबद्ध-पात्र की प्रौद्नोक्ति-मात्र से सिद्ध! | 
इन तीनो भेदों में कहीं तो वाच्यार्थ और व्यंग्याथ दोनों ही वस्तु 
रूप या अलंकार रूप होते हैं, और कहीं दोनो ( वाच्यार्थ और 
ब्यंग्यारथ ) में एक वस्तु-रूप और दूसरा अलंकार-रूप होता है, अरतणव 
इन तीनों के चार-चार भेद होते है। 


खतः सम्मवी 

जो अर्थ! ( वर्शन ) कवि की कल्पता-मात्र ही न हो, किन्तु सम्भव 

भी हो श्र्थात्‌ लोक-व्यवह्मर में असम्भव प्रतीत न हों, वह स्वतः 
सम्भवी 'है। इसके निम्नलिखिल चार भेद हैं 


नमन ााआआआ समावंधाककुपकेम्कातरपापिदुकलाााइ काना 
२ श्लेष अलंकार का विस्तृत विवेचन इस अन्य के द्वितीय भाग 
में किया गया है ! 


चतुथस्तवक २६७ 


(क) स्वतः सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंग्य, अ्रथात्‌ वाच्यार्थ भी वस्तु 
रूप ओर व्यंग्याथ भी वस्तु-रूप । 

(ख) स्वतः सम्मवी वस्तु से अलंकार-व्यंग्य, अर्थात्‌ वाच्यार्थ 
वस्तुरूप और व्यंग्याथ अलंकार-रूप । 

(ग) स्वतः सम्भवी अलंकार से वस्तु-व्यंग्य, अर्थात्‌ वाच्यार्थ 
अलंकार-रूप और व्यंग्यार्थ वस्तु-रूप | 

(घ्‌) स्वतः सम्मवी अलंकार से अलंकार-व्य॑ग्य, अर्थात्‌ वाच्या्थ 
भी अलंकार और व्यंग्याथ भी अलकार । 
( के ) स्वतः सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंग्य । 
सर सनमुख धावहि फिरहि , फिर आवहि फिर जाहि , 
मधुप-पुश्च ये अति मधुर गुझ्ना अधिक सुहादि | २७६ 

यहाँ मधुर-मधुर गुज्ञायमान भौरो का सरोवर के पास बार-बार 
“लौटकर आरा, जो वाच्या्थ हे, वह वस्तु रूप है, क्योंकि इसमें कोई 
श्रलंझार नही, है, इस वाच्यार्थ का बोध होने के बाद यह व्यंग्य प्रतीत 
होता है कि कमलो का शीघ्र ही विकास होने वाला है, तथा शरद ऋतु 
-आ रही है | ओर यह व्यंग्याथं भी वस्तु रूप हे--इसमे भी कोई अ्रल- 
छार नहीं है। भ्रमरों का मधुर गरुजार जो वाच्यार्थ है, वह और शरद 
का होने वाला प्रादुभोव दोनों ही स्वतः सम्भवी हें क्योंकि इन बातो का 
होना सम्भव है, अतः यहाँ स्वतः सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंग्य है । 

मृदु पद रख धीरे कण्टका भू-स्थली है 
सिर पर ढकिए री ! घाम कैसी घनी है| 
पथि पथिक-वधू यों मेथिल्ली को सिखातीं 
हृग-सल्लिज्ञ बहातीं, प्रेम को थीं दिखाती।२८६. 

भ्री खुनाथनी के वन गमन की कथा कहते हुए सुमन्त्र की राजा 

"दशरथ के प्रति जो यह उक्ति है, वह वस्तु-रूप वाच्याथ् है| इसके बाट 


२६४ संलक्ष्य-क्रम-ध्वनि 


यहाँ 'जानकौजी? के अंगो की सुकमारता, उनका पातित्र्य और इस दुस्सह 
अवस्था में भी पति का साथ देना, इत्यादि जो भाव पथिकाइनाओ्रों के 
हृदय मे उठे हुए प्रतीत होते हैं, व व्यंग्यार्थ हैं, और वह भी वस्तु रूप है। 
(ख) स्वतः सम्भवी वस्तु से अलझ्ढार व्यंग्य | 

रवि-प्रताप हू घठत दै दच्छिन दिस जब जाँय ; 

रघु-प्रताप नहिं सहि सके नृप्रगन तिहि दिस माँय |२७८ 

यह राजा रघु के दिग्विजय का वणुन है। 'दल्िण दिशा में जाकर 

( दक्विणायन होकर ) सूर्य का भी प्रताप ( ताप ) घट जाता है, पर उस 
दिशा में भी महाराज रघु का प्रताप नहीं घटा-बउसओ प्रताप को दक्षिण 
दिशा मे पाण्ड्य देश के राजा नही सह सफ्ले ” यह स्वतः सम्भवी वस्तु-रूप 
बाच्यार्थ है--कवि कल्पित नहीं है । ओर इस वाच्यार्थ के द्वारा 
व्यँग्यार्थ में सूच के तेज से रघु के तेज का उत्तर सूचित होने के कारण. 
इस व्यंग्याथ में व्यतिरिक' अलंकार की ध्वनि निरलतो हे | अतः वस्तु से 
अलंकार व्यंग्य है । 

“गेह तथ्यों अरु नेह तब्यो पुनि खेह क्षगाइके देह संवारी ; 
मेघ सहे सिर सीत सहेे तन धूप-सें जु पेंचागनि जारी; 
भूख सही रहे रूख तरे यह 'सुन्द्रदास” सहे दुख भारी; 
डासनि छाँडि के कासन ऊपर आसन मारो पे आस न मारीए? 

२७६ (४५) 
यहाँ गेह आदि सब वस्तुओं के त्यागने पर सी आशा का बना रहना 
कहा गया है | इस वस्तु रुप वाच्यार्थ द्वारा यह व्यंग्यर्थ सूचित होता है 
कि “आशा के त्यागे बिना घर आदि का त्याग दूथा है? । इस व्य॑ग्या्थ 
में विनोक्ति अलंकार की ध्वनि निःलती है । 
(ग)स॒तः सम्भवी अलड्ढार से वस्तु व्यंग्य । 
' ०ऐप्ते रन रावन बुलाए बीर बानइत, 
जानत जे रीति सब संजुग समाज की ; 


चतुर्थ स्‍तवक २६६ 


चल्ली चतुरंग चमू चपरि हने निसान, 
सेना सराहन जोग राति-चर-राज की। 
तुलसी” विज्ञोकि कपि भालु किलकित्त-जल- 
कत्त कखि ज्यों कंगाल पातरी सुनाज की ; 
राम-रुख निरखि हरख्यों हियो हनूमान, 
मानों खेलबार खोली सीस-ताज बाज की ।?२८० (१७) 
रावण कीं सेना को देखकर शीरधुनाथजी ने, युद्ध करने के लिये, 
हनुमान जी को संकेत किया । उस संकेत से हचुमानजी को जो हर्ष हुआ, 
उस हष॑ में शिकारी द्वारा नेत्रों का ठक्कन हटाये हुये बाज पक्ती को उत््रेत्ञा 
की गई हैं। इस धाच्यार्थ के उद्परेज्ञा-अलंकार से यह वस्तुरूप व्यंग्याथ्थ 
सूचित होता हे कि रावण से युद्ध करने के लिये हनुमानजी की जो चिस्काल 
से उत्कट उत्कर्ठा थी, वह पूर्ण हो गई। 
जीरन बसन विहाय जिमि पहरत अपर नवीन ; 
तिमि पावत नव-देह नर तजि जीरन तन-छीन ॥२८२ 


गीताजी में भगवान्‌ की इस अक्ति मैं उपमा अलंकार स्वतः सम्भवी 
कच्यार्थ है | इसमें वस्तु रूप ध्वनि यह हे कि धर्मयुद्ध मे मरने पर स्व में 
दिव्य देह मिलता है अ्रतः भीष्मादिक पूज्य व्यक्तियों को बध करने का शोक 
करना व्यर्थ है । 
(ध) स्वत) सम्भवी अलइ्कार से अलड्ढार-व्यंग्य । 
रिपु-तिय-रद-छद अधर को दुख सब दियो मिटाइ ; 
नूप | तुम रन में कुपित हो अपने अधर चबाइ। २६४ 


क्रवि, राजा से कहता है कि संग्राम-मे कुपित होकर अपने ओठो को 
चत्राकर तुमने अपने शत्रुओं की स्त्रियों के अधरो का दुःख (जो उनके 
पतियों द्वारा किए गए दन्‍्त-छतों से होता ) दूर कर दिया? | यह वाच्यार्थ 
है। इस वाच्याथ में अपने अधरो को चबाकर दूसरों के अधरो रा 
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दुःख दूर करना? यह विरोधामास अलंकार है। इस अलंकार द्वार 
“अचरों का चवाना! और “शत्रुओं का मारना? दो क्रिया एक काल में 
होने में समुच्दय अलंकार की ध्वनि हैं। 
कृवि-प्रोढ़ोक्ति-मात्र सिद्ध 

जो अ्र्थ केवल कवि की कल्पना मात्र ही हो श्रर्थात्‌ जिसका होना 
अससम्भव हो उसे कवि की प्रो्ोक्ति कहते हैं | जैसे काली वस्तु को सफेद 
करने वाली चन्द्रमा की चांदनी केवल कवियों की कल्पना मात्र है। क्यो 
कि ऐसी चॉदनी देखी नहींजाती | इस प्रकार के कवि-कल्पित वर्णन कों' 
कवि-प्रोढ़ोक्ति-मात्र सिड्‌ कहते है | इसके भी निम्न लिखित चार सेढ 
होते हैं : -- 

( के ) +वि-प्रोढ़ोक्ति-सिद्ध वस्तु से वस्तु व्यंग्य । 

( ख ) कवि प्रोढ़ोक्ति सिद्ध वस्तु से अलंकार व्यंग्य । 

( ग ) कवि-ओरौढ़ोक्ति-सिद्ध अलंकार से वस्तु व्यंग्य । 

(घ ) कवि-प्रोढ़ोक्ति-सिद्ध अलंकार से अलंकार व्यग्य | 


(क) कवि प्रोढ़ोक्ति-मात्र सिद्ध वस्तु से बस्तु-व्यंग्य । 
कुछुम-बान सहकार के मधु केबल न सजातु ; 
सनमुख करि तरुनीन के स्मर-कर में पकरातु । २८३ 


यह वसंत-वृणंन है। वसन्त को बाण बनाने वाल्ला, कामदेव को 

योद्धा, ज्ञी-जनो गे लक्ष्य, और श्राम्न को वाण कहा गया है | किन्तु (काम 
योद्धा या उत्के चलतेहुए बाण नही देले जाते हैं यह केवल कवि की' 
कल्पवा-मात्र है। अतः यहाँ कवि-प्रौद्धोक्ति-मात्र सिद्ध वष्तु-रूप वाच्यार्क 
है। यहाँ यह कामोद्दीपक काल है! यह वस्तु-रूप व्यंग्य है। 
(ख) कवि-प्रोढ़ोक्ति-मात्र सिद्ध-वस्तु से अलंकार-व्य ग्य 

निसि ही में ससि करतु हे केवल भुवन प्रकास। 

तेरो जस निस-दिन करत त्रिभुबन धवल्ष उजास । १८४ 


चतुर्थ स्तवक स्ष्द 
आजा 


राजा के यश से त्रिभुवन में प्रकाश होना कवि-कल्पना-मात्र है, 
अतः कवि-प्रौद्ोक्ति है। इस वाच्यार्थ मे कोई अलझ्लार की स्थिति व 
होने से वस्तु मात्र है। “चन्द्रमा केवल रात्रि मे ही प्रकाश करता हे, और 
तेरा यश दिन रात?, इस वस्तु रूप वाच्याथ से राजा के यश मे चन्धमा 
के प्रकाश से अधिकता व्यंग्य से सूचित होती है, अतः ब्यतिरेक-अलड्जार 
की ध्यनि निकलती हे | 


“हम खूब तरह से जान गए जैसा आनंद का कंद किया, 
नव-रूप सील गुन वीज्ञ पुज तेरे ही तन में बंद किया। 
तुम हस्त प्रभा की बारी त्ै फिर-बिधि ने यह फरफंद किया; 
चंपक-दल सोन जुही नरागिश चामीकर चपल्ा मंद किया।” 

२८४/४१) 
यहाँ वाच्यार्थ में अज्ञों के रूप-लावण्य की रचना करके बची हुए 
सामग्री से च्रम्पक-दल आदि की रचना किया जाना कहा गया है।यह 
कवि-प्रौद्ोक्ति है। इसके ब्यंग्याथ मे व्यतिरेक-अलंकार की ध्वनि निकलती 
है, क्यों कि चम्पक आदि से अज्ञों की कान्ति की अधिकता सूचित होती है। 


(ख) कवि-प्रौढ़ोक्ति-मात्र सिद्ध अल्ड्भार से वस्तु-व्यंग्य । 
राबन सिर के मुकुट सो तिहि छिन भुवि- तल आय । 
मनि-मिस निसिचर लच्छि के असुवा गिरे ढराय ॥६८६ 


(थ्रीरघुनाथ जी के जन्म-समय रावण के मुकुट से मणियों के गिरने 
का तो बहाना-मात्र था, वास्तव मे राज्षुसों की लक्ष्मी के ऑसू प्रृथ्वी पर 
गिरे ये! । 'राह्रतों की लक्ष्मी के आंसू! कवि कल्पित हैं - कवि प्रौद्ोक्ति- 
मात्र है। मणियों के बहाने से आंसू गिरे! इस वाच्यार्थ में 'अपहू तिः- 
अलंकार है। इसमें आगे को होनेवाला राहसो का विनाश! रूप 
बस्तु-ब्यंग्य है। 


२६६ संलच््य-क्रम-ध्वानि 


(घ) कविॉ्रीद़ोक्ति-मात्र सिद्ध अलझ्वार से अलड्भार-व्यंग्य । 


“कोप के कटाच्छ तें निहारत ही शत्र ओर 
काम के कटाच्छ बास तिनको बितात है। 

मुर्वी-गांडीव ताक़ी सपरस करत झरि-- 
नारिन के कण्जल को परस मिटात है। 

डसत दे होठ आप पीर को सहत बीर 
श्सबच्रु-वधू होठनि की पीर सो बिलात है। 

वबान के सँंवानत ही अजु न के सत्र न की-- 

खियन की चूरिन को चूरन दिखात है ।” २८७ (४५) 


अजु न के युद्ध के वन मे यहाँ कवि की प्रोढोक्ति है। शत्र ओं पर 
अजु न के कुपित कटाज्ञो का गिरना? यह कारण और उत्त शत्रओं की 
र्त्रियो के काम-कटाक्षु का अन्त हो जाना? यह कार्य मिन्न-मिन्न स्थान पर 
होने में असज्ञति-अलंकार वाच्यारथ है| इस अलंकार द्वारा “कार्य कारण 
का एक साथ होना ? यह अतिशयोक्ति-अलंकार की ध्वनि निकलती है | 
नाहि न ये पावक प्रवल्न लुबे चलें चहुँ पास | 
मानहु बि्रिह-बर्तंत के श्रीसम लेत उसास ॥” श८८ (२६) 
यहाँ वसनन्‍्त के विरह में लूझो के रूप में ग्रीष्प-छतु का तप्त श्वास 
लेना? इस वाच्याये रूप कवि की प्रौढ़ोक्ति में सापहव उत्पेज्ञा अलंकार है । 
इस उत्प्ेज्षा द्वारा “जब स्वर्य ग्रीष्म ऋतु तप्त श्वास ले रही, तब बीवघासी 
मनुष्यादिकों के सन्‍्ताप की बात ही क्‍या हैं? यह 'अर्थापत्तिः श्रलंकार 
व्यंग्याथ से ध्वनित होता है । 
सुनत बिहारी के सरस दोहन मोहन-संत्र 
दूय हृदय न सुधि रहत लगत न जन्न न तत्र |२८६ 
बिहारी कवि के दोहों को मोहन-संत्र कहने में 'रूपकफः अलंकार 
वाच्याथ है| इसके द्वारा अन्य मन्‍्त्रो की मोहन शक्ति पर जंतरमंतर का 


चतुर्थ स्तवक २७० 


थ्रभाव हो सकता है, पर इन मोहन-मन्त्रों पर कोई जन्त्र-मन्त्र नहीं चल 
सकता? यह उत्कर्ष सूचित होता हे। अतः “व्यतिरेकः श्रलंकार ब्यंग्य 
हैं। यह कवि-कल्पित वर्णन है, अत. कवि-प्रौढ़ोक्ति-मात्र हे। 


कवि-निबद्ध पात्र की भ्रोढ़ोक्ति सिदूध 


जहाँ कवि की स्वयं उक्ति न दोंकर कवि द्वारा कल्पित पात्र कौ 
धर्थात्‌ नायक नायिका आदि अ्रन्य व्यक्ति की उक्ति द्वारा लोकातिरिक्त 
केवल कल्पनात्मक वर्णन किया जाता है, उसे कवि-निश्रद्ध-पात्र की 
प्रौद्दोक्ति मात्र सिद्ध कहा जाता है। पूर्वोक्त “कवि प्रौड़ोक्ति मै! कवि स्वयं 
बक्ता होता है, ओर इसमें कवि-कल्पित पात्र | बस, इन दोनों में केवल 
यही भेद है। इसके भी निम्नलिखित चार भेद होते हैं-- 

(क ) कवि-निबद्धू-पात्र की प्रौढ़ोक्ति-सिद्ध वस्तु से वस्तु व्यंग्य | 

( ख ) कवि-निबद्ध-पात्र-प्रौद्धोक्ति सिद्ध वस्तु से अलंकार 'व्यंग्य । 

( ग ) कवि-निबद्ध-पात्र-प्रो० अलंकार से वस्तु व्यंग्य । 

( घ ) कवि-निबद्ध पात्र-प्रो० अलंकार से अलंकार व्यंग्य । 
(क)कवि-निबद्ध पात्र की प्रोढ़ोक्ति-सिद्ध-वस्तु से वस्तु व्यंग्य | 


४ करी विरह' ऐसी 6ऊ गल न छाँड़त नीच । 
दीन्हेऊ चसमा चखनि चाहत लखे न मीच ।?२६० (२६) 
यहाँ मृत्यु के नेत्र मे चश्मे का 'होना कवि-कल्पित वस्तु रूष हे। 
वक्ता विरह निवेदना दूती हे। अतः काव-निषद्ध पात्र की प्रौ़ोक्ति है । 
जायिका की अत्यन्त कृशता का सूचित होना? यह वस्तु व्यंग्य है | द 


£ विरह ने उसे इतनी दुबली कर दी हे कि भृत्यु चश्मा लगाकर 
भी उसे नहीं देख सकती, फिर भी नीच विरह पिण्ड नही 
छोड़ता | 


२७१ ध्वनि के भेद्‌ 
(ख)कवि-निबद्ध-पात्रकी प्रोढ़ोक्ति-सिद्धवस्तु से अल्ढार-व्यंग्य | 


मदन-बान की पंचता कोन्हीं हाय अनन्त , 
विरहिन को अब पंचता दीन्हीं आय वसन्‍्त ।२६१ 


यहाँ कवि-निबद्ध नायिका की उक्ति हे-हे सख्ति, कामदेव के 
पुष्प बाणों की जो पदञ्चता (पांच की संख्या ) थी बह वसंत ऋतु ने 
अनन्त ( असंख्य ) कर दी श्रथ्थात्‌ षाणों की पश्चता तो छुटा दी 
ओर वियोगियो को पश्नता ( मृत्यु ) दे दी। यह वस्तु रूप वाच्या्थ है। 
इसके द्वारा--वसन्त ने, कामदेव बाणो की पश्चता लेकर मानों बिरही 
जनो को वह (पश्चता ) दे दी | यह उद्प्रेज्ञा अलड्डार व्यंग्य से 
प्रतीत होता है। यहाँ पञ्मता? शब्द इचथक है। 


(गं) कवि-निबद्ध-पात्रकी प्रोढ़ोक्ति-सिद्ध अलझ्टारसे वस्तु व्यंग्य । 


माननि ! माल्ति-कुसुम पे गुरजत अमर सुहाहि ; 

मानों सदन-अयान के सुश्षुमय सझ्छू बजाहि ।२६२ 

मानिनी के प्रति कवि-निबद्ध सखी की यह प्रोढोक्ति है। भ्रमर के 
गुझ्लार में कामदेव के शद्भु की उत्प्रेत्ञा वाच्यार्थ हे। इस उत्पता- 
अलइ्लार द्वारा “कामोद्वीपफ समय थ्रा गया, रे भी तू मान नहीं छोड़ती?? 
यह वस्तु-ध्वनि निकलती है । 


“परबे को साहस कियो बढ़ी विरद्र की पीर ; 
दोरति हे समुद्दै सती सरसित्र सुरभि समीर |२६३(२६) 


यह कवि-निबद्ध दूति की नायक के प्रति प्रौद्वोक्ति है। मरने के लिये 
चन्द्रमा और कमलों के सम्मुख दोड़ना इच्छा के विरुद्ध प्रयल है| अतः 
वाच्यार्थ में विचित्र अलझ्लार हे इसमे नायिका को अत्यन्त विरह-सन्ताप 
होना? यह वस्तु-ध्वनि है । 


चतुथ-स्तवक २७२ 


(घ) कवि-निबद्ध-पात्र की प्रौद़ोक्ति-सिद्ध अलझ्भार से 
अलक्कार-व्यंग्य | 

तुत्र हिय बहु रमनिन भसयों मिज्त न ताहो छोर ; 

छाँड़ि काज सत्र करत वह कृम तन अब कृस और ।३०६ 

यहाँ कवि निबद्ध दूती की दक्षिण-नायक के प्रति ग्रोढ़ोक्ति है। 
“बहुत सी युवतियों के प्रेम से भरे हुए तुम्हारे हृठय में स्थान न मिलने 
के कारण वह बेचारी अग्र सब्र काम छोड़ कर प्रतिदिन अपने कृश देह 
को और भी कृुश कर रही हैं; इसलिये कि श्रत्यन्त च्षीण होने से 
सम्भव हे तुम्हारे ह्ुतय में कुछ स्थान मिल जाय!। यहां काव्यलिड्र! 
अलड्डार वाच्यथ है क्योकि दोहा के उत्तराद् के कथन का पूव्ाद्द में 
कारण कहा गया है । इसके द्वारा तुम्हारे विरद् मे 'कुश देह होने पर भी 
उसे तुम्हारे हृदय में स्थान नहीं मिलता” अर्थात्‌ कारण होते हुए भी 
कार्य वा से होना, यह “विशेषोक्ति' अलंकार व्यंस्य से प्रतीत्त होता है १ 


मी आधा 


शब्द और अर्थ उभय शक्ति उदभद 


अनुरणन धघरनि 

जहाँ कुछ पदों का परिवर्तन न होने पर और कुछ 
पदों का. परिवतेन होने पर “व्यंग्य! सूचित हो, वहाँ 
शब्दार्थ उभय-शक्ति-मूलक अनुरणन “घनि' होती है । 

यह भेद केवल वाक्यगत ही होता हे--पद्गत नहीं । क्योकि एक 
ही पद में दो विरुद्ध ःर्म ( अर्थात्‌ शब्द परिवर्तन सहन करना और 
सहन न करना ) नहीं रह सकते । इसमें वस्तु के द्वारा अलक्ार-व्यंग्य 
होता है, न कि वस्तु-रूप व्यंग्य, क्योंकि वस्तु! शब्दार्थ-उभयृ-मूल॒क 


नहीं होती, वस्तु के गोपन मे--छिपाने में--केवल शब्द-शक्ति ही सुम््थ 
हे, अ्र्थ-शक्ति नही | 


२७३ ध्वनि के भेद 


अनुपम चंद्राभरन * जुत सनमथ प्रबत्न बढ़ातु ; 

तरल तारका कल्ित यह श्यामा लक्षित हुहातु ॥२६१३॥ 

इसके दो श्रर्थ हैँ, एक श्र्थ यह है--चन्द्रमा जिसका आभर्ण 
है, जो कामदेव को बढ़ाती है, ओर तरल तारका हैं, अ्र्थात्‌ कही-कही 
कुछ तासगयां से युक्त है; ऐसी यह श्यामा (रात्रि ) शोम्ति हो रही 
है। और दूसरा अ्र्थ यह है--जो, चन्द्र श्र्थात्‌ कपूर के भूषणों से 
अथवा चन्द्राभरण से ( ललाट के भूषण से ) युक्त है, कामदेव को 
बढ़ाने वाली है, (भोर तरल-तारका" है, अर्थात्‌ चश्चल नेत्रों वाली है 
( अथवा तारे के समान कान्ति वाले छोटे-छोटे हीरो की लटकन वाला 
हार धारण किए है ) ऐसी यह श्यामा-कामिनी शोमायभान हे, ये दोनों 
वाच्यार्थ है और वस्तु-रूप है | इनमे स््री के समान रात्रि शोमित है | 
अथवा चॉदनी रात्रि जैसी कामिनी शोमित हे, यह उपमा अलंकार व्यंग्य 
में ध्वनित होता है। 'चन्द्रः 'तरल”ः और 'श्यामा! शब्दों के स्थान पर 
इन्हीं श्रथों हे बोधक दूसरे शब्द बदल देने पर, दोनों अथ नहीं हो सकते, 
यह शब्द-शक्ति-मूलक्ता है, और 'आमरण! तथा 'बढ़ातः शब्दों के 
स्थान पर इसी अर्थ वाले दूसरे शब्द बदल देने पर भी दोनों अर्थ हो 
सकते हैं, यह अर्थ-शक्ति-मूलकता है | अतः यहाँ शब्द और अर्थ दोनो 
ही की शक्ति से ब्यंग्याथ सूचित होने से यह शब्दार्थ-उमय शक्ति-मूलक 
ध्वनि है । 
यहाँ तक ध्वनि के १८ भेदों का निरूपण किया गया है-- 

२ लक्षणा-मूला अविवच्ितवाच्य ध्वनि के दो भेद--(१) श्र्थान्तर 
संक्रमित वाच्य ध्वनि ( पृष्ठ १०७ ) और (२ ) अत्यन्त तिरस्कृत 
वाज्य ध्वनि ( पृष्ठ ११२ ) 

१६ अभिधामूला-विबन्चितवाच्य ध्वनि के १६ भेद--- 

१ असंलक्ष्यक्रमर््यंग ध्वनि के रस, भाव आदि को एक, 


१ तरल --चञ्जल, तारका -- आँखों के बीच का काला मण्डल | 





चतुथ स्तवक २७४ 


ही भेद माना जाता है ( पृष्ठ ११६ से पृष्ठ २६० तक ) 
१५ संलक्ष्यक्रमब्यंरय ध्वनि के १५ भेद (प्रष्ठ २४७-२७३) 
२ शब्द-शक्तिमूलक्त ( १ ) वस्तु-ब्यंग्य और 
( २ ) अलंकार-व्यंग्य । 
१२ अर्थ शक्ति मूलक-- 
४ स्वृत३ सम्भवी 
४ कवि-प्रौढ़ोक्ति मात्र सिद्ध 
४ कवि-निबद्ध पात्र की” प्रोढ़ोक्ति सिद्ध 
१ शब्दार्थ उमय शक्ति मूलक ( परृष्ट १०७ ) 
इन १८ भेदो के यथासंभव, अर्थात्‌ ( पृष्ठ १०७ ) की तालिका के 
अनुसार, पदगत", वाक्यगतर, प्रबन्धगत३, पदांशगत*, वर्णंगत", और 


१ सुबन्त तिड्ञन्त को 'पदः कहते है। 

२ पदों के समूह को 'वाक्यः कहते हैं । अ्रतएव पदो के समूहात्मक 
वाक्य मे और पदो के समास में जो ध्वनि होती है वह भी बराक्यगत 
ध्वनि हे । 


३ महावाक्य को अ्रथात्‌ अनेक वाक्यो के समूह को प्रिबन्ध! 
कहते है। प्रबन्ध दो प्रकार के होते हैं--प्रन्थ-रूप और ग्रन्थ के 
अवान्तर प्रकरण रूप | 

४ पद के एक अंग या अंश को पदांश” कहते हैं जेसे घाठु, नाम 
( प्रातिपदिक ) तिड' विभक्ति; सुप्‌ विभक्ति, क्त आदि प्रत्यय, 
सम्बन्ध-वाचन घष्ठी विमक्ति, लझः आदि लकार, वचन ( एक वचन 
आदि ), प्रथम, मध्यम और उत्तम पुदष, समास पूर्बनिपात विभक्ति 
विशेष क? आदि तद्धित, प्र” आदि उपसर्ग “व” आदि निपात 
सवंनाम और समास आदि | 


'॥ के! आदि वरण। 


२७५ ध्वनि के भेद 


रचनागत*, ५१ भेद होते हैं | इनमे से कुछ के उदाहरण इस 
प्रकार है-- 
पदगत ध्वनि 

पदगत ध्वनि मे प्रधानता से एक द्वी पद व्यञ्ञक होता है, अन्य पद 
केवल उस पद के उपकारक होते हैं। जैसे नासिका आदि किसी एक 
अंग में धारण किये गये भूषण से कामिनी के सारे शरीर की शोमा हो 
जाती है, उसी प्रकार एक पद के व्यंग्यार्थ से कवि-कृत सारे पद की 
रचना शोभा को ऋत हो जाती है* 

जाके सुहृद ज्ु सुहृद हो रिपुद्द रिपु ही होइ; 

जनम सफक्ञ तिद्दि पुरुष को जीवित हू जग सोइ ॥२६४॥ 

यहाँ 'सुददः और '“रिपुः पढ में अर्थान्तरसंक्रमित प्यनि है। 
दूसरी बार कहे हुए, 'सुहृद? शब्द के वाच्यार्थ में विश्वास के योरय और 
(रिपुः शब्द के वाच्याथ में 'परास्त के योग्य? व्य॑ंग्याथ सचित होता है । 
इस ध्वनि की व्यज्ञना मे यहाँ दूसरी वार कहे हुए. सुदृदः और “रिपुः 
पद द्वी प्रधान है, इसी से यहाँ लक्षणामूला श्रथ्थान्तरसंक्रमित पदगत 
ध्वनि है| पदगत '“अत्यन्ततिरस्क्ृतवाच्य ध्वनि का उदाहरण लगि मुख 
के निःस्वास! ( पृष्ठ ११३ ) है। 


१ गूथने का नाम रवना हें | इसके वेदर्मी, पाग्चाली, लाढी 
ओर गोड़ी चार भेद हैं | वेदर्भी रचना समास-रहित होती है, 
पाद्चाली दोन्तीन या चार पढों के समासवाली लाटी? पाच तथा 
सात पदों के समासवाली होंती हे, और गोड़ी में यथा शक्ति पदो का 
समास हो सकता है । 

“एकावयवसंस्थेन भूषणेनेव कामिनी ; 
पदयोतेन सुकवेध्वेनिना भातिमारती ।” 
--ध्वन्यालोक । 


चतुर्थ स्‍्तवक २७६ 
“सखी सिखावत मान-विधि सैननि बरजति बाल ; 

हरुये कहु मो हिय. बसत सदा बिद्यारीत्ञाल ॥??२५६(२६) 

मान का उपदेश देनेवाली सुखी के प्रति यह नायिका की उक्ति है ॥ 
“'हे सखि [ तू मान करने की बाते बहुत धीरे-धीरे कह, क्योंकि मेरे 
हृत््य मे प्राणनाथ रहते हैं, वे कहीं सुन न ले! | यहाँ 'हरुये कहु! पद 
प्रधानता से पति में अनुराग सूचन करता है। अतः इस एक पद से 
सम्भोग-श्वड्भार ध्वनित होने से पढ में असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य- ध्वनि हे। 
इसी प्रकार संलक्ष्यक्रमव्यंग्य-ध्वनि के शब्द-शक्ति-मूल तथा अथ-शक्ति-मुल् 
वस्तु या अलड्डार-घ्वनि के पदगत उद्हरण होते है । 


वाक्यगत ध्वनि 


'कनक पुष्प पुष्पित धरा? (प्रृष्ठ ११२ ) में कई पदों से बने हुए 
सारे वाक्य में अ्रत्यन्ततिरस्कृतवाच्य-ध्वनि है | असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य- 
ध्वनि के उदृहरण रस प्रकरण मे प्राय. वाक्यगत ही दिए गये हैं। 
जैसे संख्या १४१ आदि मे वाक्यगत ध्वनि का उदाहरण है । 


प्रबन्धगत ध्वनि 


यह ध्वनि एक वाक्य या एक पद्य में नहीं होतो, किन्तु ग्रन्थ-प्रबन्ध 
के कई पद्यों में हुआ करती है। भहामारत के शान्तिपव के आपद्वर्म की 


कक अध्याय के गप्र-गोमायु-सम्बाद आदि में वह वहुत मिलती 
। जेसे -- 


गीघ स्थार कंकानल्न जुत है यह घोर मसान; 
अतिहि भर्यकर या समय रहिबो इत अज्ञान | 
प्रान-मात्र की गति यही प्रिय वा अप्रिय होय ; 
या जग में मरिक्रे कबों जीवित है नहिं कोय [२६६ 


२७७ ध्वनि के भेद 


सन्ध्या के समय श्मशान में किसी मृतक बालक को उसके बच्खुओं 
द्वारा लाया हुआ देखकर, गीध ने चाहा कि “इस मृतक को छोड़ कर 
रे लोग यदि दिन रहते घल्ले जायेँ तो मेरा काम बन जावः, और गीदड़ 
ने उसे देखकर यह चाहा कि “हि कुछ देर ये लोग यहीं रह नायेँ 
तो फिर रात मे गीध इसे न ले जा सकेंगे ओर मेरा काम बन जायगा! | 
इसी प्रसज्भ में रात्रि मे अन्धे हो जाने वाले मास भक्तुक गीध की मृतक 
के बान्धवों के प्रति यह उक्ति है। ऐसे मयडुर श्मशान मे इस सब्या- 
काल मे तुम लोगौ का यहाँ रहना बढ़ा भयावह है? | यह स्वतः सम्भवी 
बस्तु रूप वाच्याथ हैँ । इसमे मृतक को छोड़कर ठुम शीघ्र अपने घर 
ल्ोट जात! यह वस्तु रूप व्यंग्य है । 


अध्यो न रवि क्षखियतु अजो विघत रूप यह काल; 
रहहु निक्ट ही जिय परे फिरि कदाचि यह बालह्न। 
भई न याकी तरुन वय सुबरन वरन समान ; 
तजत याहि क्‍यों मूढ़ जन | गीध-बचन तुम सान |२६७ 


उस मृतक के उन्ही बान्धवों के प्रति यह गीदड़ की उक्ति है। यह 
भी स्वृतश्सम्भवी वस्तु रूप वाच्याथं हे। इसमें मृत बालक को छोड़कर 
जाने का निषेध व्यंग्याथ हे शोर वह वस्तु-रूप है। इन दोनों उदाहस्णोँ 
में किसी एक ही पद्‌ या एक ही वाक्य से उक्त व्यंग्य प्रतीत नहीं हो 
सकता, किन्तु सारे प्रबन्ध के वाक्य-समूह द्वारा ही व्यंग्य प्रतीत होता है 
अतः यहाँ प्रबन्धगत संलक्ष्यक्रमत्यंग्य श्रथ-शक्ति-उद्धव ध्वनि है| 


महाभारत में शातरस, श्रीरामचरित्र मे करुणरस, “मालतीमाधवी 
और रत्नावली”? आदि नाठको में %गार रस की ध्वनि के प्रन्थ रूप में 
अबन्धगत उदाहरण हैं । 


_चतुथ स्तवक २७८ 
पदांशगत ध्वनि 


रुचि है नहि तोहि अद्दारत में रु बिहार न कोड सुहावतु री ; 
रहै नासिका ओर निद्दारत ही मन एहूदहि ठौर लगावतु शी। 
गहँ मौन रहै यह, भौन सबे यहै सूने-से तोहि लखावतु री; 
कहु योगिनि है कि वियोगिनि तू ? सजनी ! यह क्यों नबताबतु री | 
| र८६ 
किसी वियोगिनी के प्रति उसकी सखी की यह परिद्यासोक्ति है। यहाँ 
अहारन मे? 'कोठः?, 'हीः, “कह”, 'सजनी? और “कि! ये सब पदांश 
हैं। अहारन में” विषय सप्तमी विभक्ति हे, इसमे सारे आहारों से 
वेराग्य होना व्यंग्य है। योगिनी शरीर-रक्षार्थ सात्विक आहार तो करती 
है, पर तू तो आहार-मात्र से विरक्त है! यह ध्वनि है। 'कोउ” विशेषण 
है, इसमें यह पव्वनि हे कि “धार्मिक विषयों से--गंगा-स्नानादि 
से-योगिनी की निवृत्ति नहीं होती, किन्तु तुमे तो भला या 
बुरा कुछ भी अच्छा नहीं लगता, | “निहारत” के आगे “ही? है। ही? 
पदांश से निरन्तर नासाग्र दृष्टि रखना, व्यंग्य है यह में व्यंय यह है 
कि 'तेरा यह प्रत्यक्ष विलक्षण मौन हे?। 'सजनी? पद से अतरंगता 
ध्वनित होती है, अर्थात्‌ मुभसे तेरा प्रेम छिपा नहीं है। री कु? 
सम्बोधन से उपहास सूचित है। 'कि हे ?! से उसकी विरहावस्था सूचित 
है| यहाँ इन पदांशों का अपने-अपने विषयों को ध्वनित करना सहृदयों को 
ही अ्नुभवनीय हे । 


वर्ण ओर रचनागत ध्वनि 
इनके उदाहरण छुठे स्तवक में ( “गुणः-प्रकरण मे ) दिये जायेंगे। 
यहाँ तक ध्वनि के जिन ५१ भेदों का निरूपण किया गया है, 


वे श्र शुद्ध भेद हैं श्र्थात्‌ इनमे एक ध्वनि के साथ दूसरी ध्वनि 
मिल्री हुई नहीं हे। 


२७६ ध्वनि के भेद 
'ध्वनियों का संकर ओर संसृष्टि 


एक ध्वनि में दूसरी ध्वनियों के मिश्रण द्ोने को ध्वनि-सद्ुर 
ओर ध्वनि-संसृष्टि कहते है। 


संकर 
इसके तीन भेद हे-. 


( १ ) संशयात्पद्‌-सडुर--जहाँ एक से अधिक ध्वनियों दी प्रतीत 
हो किन्तु किसी एक के साधक या बाघक के अभाव में यहां कौन- 


ती हो किन 
सी ध्वनि है। ऐसा संशय रहता हो वहाँ संशयास्पद-संकर ध्वनि कही 
जाती है! 


(२) अनुप्राह्य-अनुप्राहकन्सद्भुर--जहाँ एक से अधिक ध्वनियाँ 
हो और उनमें एक ध्वनि दूसरी ध्वनि की पोषक--सहायक--हों 
वहाँ अनुप्राह्म-श्नुआाहक-संकर-ध्वनि होती है । 


यहाँ यह प्रश्न होता हैं कि जहाँ एक व्यंप्रय किसी दूसरे व्यंत्रय का 
अंग होता हे वहां वह गुणीभूत व्यंग्य हो जाता हे । फिर ध्वनियों के इस 
अंगागोमाव संकर वो ध्वनि-मेद के श्रन्तर्गत क्यो माना जाता है? 
इसका उत्तर यह है कि जैसे किसी कामिनी के कण्ठ में धारण किया 
हुआ कोई चमकीला आभूषण अपने चमत्कार को स्वतन्त्रता से 
रखता हुआ भी उस कामिनी के कर्ठ का भी उपकार करता 
रहता हे--शोभा बढ़ाता रहता हे--उसी प्रकार जहाँ एक ध्यनि स्वतः 
चमत्वारी रहकर दूसरी ध्वनि का मी कुछ उपकार कर देती है, न कि 
दूसरी ध्वनि का सवंथा अंग हो हो जाती हे, वहाँ अलुग्राक्न-श्रजुधाहक 
संकर ध्यनि कही जाती है । 


चतुथ स्तवक २४० 


(३) एकव्यअ्फानुप्रवेश संकर--जहाँ एक ही पद या शक ही 
वाक्य मे एक से अधिक प्रकार की ध्वनि होती हे, वह एकब्यजअ्ञकासुप्रवेश 
सँकर ध्वनि कही जाती हे । 

संसृष्टि 

जहाँ निरपेज्षिता से--परस्पर सम्बन्ध न रखकर स्वतन्त्रता से--एक 
से अधिक ध्वनियां अपने स्वरूप मे स्थित होती हैं, वह “ध्वनि-संसृष्टि? 
कही जाती है | 


संशयास्पद संकर ध्वनि का उदाहरण--- 


“सोता-हरन तात ! जनि कहेहु पिता सन जाय ; 
जौ में राम तो कुल्-सहित कहृहि दसानन आय |” २६६ (१७) 


यह ग्रप्व॒राज के प्रति श्रीरघुनाथजी की उक्ति हे। इस उक्तिका 
जो में राम हूँ? वाक्य में यदि सूर्यवंशी महाराज दशरथ का श्रतुल 
चलशाली पुत्र राम हूँ? इस अर्थान्तर में संक्रमण करता है| अत; अविवक्ति- 
तवाच्य--श्रर्थान्तरसंक्रमित ध्वनि है ? या “जो में राम हूँ तो” वाक्य से 
“जानकी को हरण करनेवाले रावण का में शीघ्र ही बध करूँगा! यह 
अनुरणन रूप व्यंग्य सूचित होने से विवक्षितवाच्य-अ्र्थ-शक्ति-मूलक 
ध्वनि है ? यहाँ इन दोनों में से कौन-सी ध्वनि है यह संशय होता है। 
क्योंकि एक को स्व्रीकार करने में साधक और दूसरी का त्याग करने में 
बाधक प्रमाण नहीं हे--दोनो की ही समानता से प्रतीति होती है । अतः 
यहाँ संशथास्पद संकर-ध्वनि है । 


अलनुग्राह्म-अनुप्राहक संकर । 


इसका उदाहरण संकर संसृष्टि के उदाहरण ( पद्म संख्या ३०२ ) में 
दिखाया जायगा । 


रे८१ ध्वनि संकर संसृष्टि 


एकव्यअ्ञकानुप्रवेश संकर । 


उन्नत पीन उरोज लपें जुग दीरथ चंचल दीठ विज्ञोकित ; 
ठाड़ी हे गेह की देहरी पे पिय-आगम के उतसाह-प्रक्ञोमित । 
कंचन-कुम सुकुम्भ सजे पठ, कंज्न-वंदनवार सुसोभित ; 
मंगल ये, उपचार किए बिन ही अस कंजमुखी समयोचित |३०० 

उन्नत उरोजोवाली ओर बड़े तथा चश्जल नेत्रोंवाली धर के दरवाजे 
पर खडी हुईं सुन्दरी ने अपने पति के आने के समय समयोचित माड़ लिक 
कार्य--दो पूर्ण कक्षशों को सम्मुख लाना और पुष्पों की बम्दनवार 
लगाना--जिना ही कुछ यत्त के सम्पादन कर दिये? | इस वाच्यार्थ के 
स्तन ही कलश हैं श्रोर सुदीर्ध एवं चशञ्जल दृष्टि ही कमलो की बन्दनवार 
है! इन दोनो वाक्यों में रूपक श्रल्नद्ार की ध्वनि और श्र गार-रस 
की ध्वनि एक ही अाश्रय मे है, अर्थात्‌ जिन वाक्यों द्वारा उंलदउक्रम- 
व्यंग्यात्मक रूपक की ध्वनि व्यड्जित ( ध्वनित ) होती है, उन्हीं वाक्यों 
द्वार असंलक्ष्यक्रमव्यंग्यात्मक #४गार-रस की ध्वनि भी घ्वनित होती है। 
यहा संलक््यक्रमव्यंग्य ध्वान श्रोर असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वनि दोनों हैं, 
अतणएव एक व्यज्ञकानुप्रवेश संकर-ध्वनि है | 
ध्वनियों की संसृष्टि । 
“हँतने लगे कुसुम कानन के देख चित्र सा एक महान, 

विकस उठी कल्ियाँ डाछ्ी में निरल मेथिल्ली की मुस्रकान। 
कौन कौन से फूल छिले हैं. उन्हें गिनाने लगा समीर, 

एक एक पर गुन गुन करके जुड़ आई मौरों की भीर |” 

३०१ (४०) 

यह पश्चप्रटी का वर्णन है। इसमें लक्षणामूला तीन ध्वनियों की 
संसुष्टि है--- 

१--हँसना चेतन का धर्म हे, कुसुम (पुष्प) जड़ है। उनको हँसने 
लगे! कइने मे मुख्या्थ का बाघ होने के कारण गोणी-लक्षणा द्वारा 


चतुथे स्तवक श्परे 


धुष्प खिलने लगे! यह लक्ष्यार्थ जाना जाता है। व्यंग्यार्थ मे प्रफुल्लित 
पुष्पो की रमणीयता की ध्वनि है । 


२---जानकीजी की मुसकान देखकर करलियों का विकसित होना 
सम्भव होने के कारण मुख्यार्थ का बाघ है। कली जड़ है वे देख नहीं 
सकती | यहों व्यंग्यार्थ मे मुसकान के आधिक्य की ध्वनि है। 

३--समीर ( पवन ) द्वारा पुष्पो का गिना जाना असम्भव होने के 
कारण मुख्याथ का बाध है| गोणी-लक्षणा से वायु द्वारा पुष्पों का स्पर्श 
किया जाना लक्ष्याथ हे। इसमें पवन के मन्द मन्द वहन होने की 
ध्वनि है। 


ये तीनों ध्वनि प्थक्‌ प्रथक्‌ स्वतन्त्र प्रतीत होती. -एक़ ध्वनि किस्ती 
दूसरी ध्वनि का अंग नहीं है | 


संसष्टि ओर सड्भर का मिलाव | 


घनधोर घटा क्यों न नभ-मण्डल पे, 

स्पामल छुटा हू ये लीपी चहुँ ओरन सो 
सीतल समीर धीर मोकों छा करेगो पीर 

ही दे का मेघ-मित्न्‍र्मोरन के सोरन सों। 
राम हों कठोर-हिय झुबन प्रसिद्ध में तो 

सहोंगो सबे दी ऐसे दुःख बरजोरन सौं 
प्यारी सुकुमारी हाय जनकदुलारी ताकी 

होयगी दसा कहा पावस भकोरन सौं। ३०२ 


वर्षा-काल के उद्दीपक विमावों को देखकर सीताजी के विरह मेँ 
यह भगवान्‌ श्रीरघुनाथजी की उक्ति है। “आकाश को श्याम रंग की 
कान्ति से लीपनेवाले मेघ मले ही ,उमड़े, शीतल-मन्द समीर मले ही 


र८३ ध्वनियों की संसृष्टि 


चले और मेघ के मित्र मयूरो की भी भले ही कूक होती रहे, में अ्रत्यन्त 
कटोर हृदय राम हूँ, सब कुछु सहन कर सर्कूंगा। पर हाय ! सकुमारी 
वेंदेही की क्‍या दशा होंगी !? यहाँ ध्वनि-संसृष्टि, अलुग्राह्म-अनुग्राहक 
ध्वनि संकर और एकव्यज्ञक्रानुप्रवेश ध्वनि-संकर, यह तीनो एकत्र हैं 

(१) आकाश निराकार है, उस पर लेप नहीं हो सकता, अतः यहाँ 
लीपत का लक्ष्यार्थ व्याप्त करना हे। “मित्रता! चेतन व्यक्ति का 
धम है। जड मेध से मयूरों की मित्रता होना सम्भव नहीं इस सुख्याय 
का बाघ होने से मित्रता का लक्ष्या्थ 'मयुरो को सुख देनेवालाः अहस 
क्रिया जाता है | इसमे अतिशय कामोद्दीपक्षता ब्यंय है। अतः ये 
दोनो श्रत्यन्ततिर्कृतवाच्य ध्वनि हे । इनकी यहाँ परस्पर निरपेक्ष 
स्थिति होने से संसृष्टि है। (२) इन दोनो अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य 
ध्वनियों के साथ श्रर्थान्तरसंक्रमित वाच्य ध्वनि का अनुग्राह्म-अनुप्राहक 
भाव से सड्डर भी हे, क्योकि यहाँ वक्ता स्वयं राम हे | केवल मैं? 
कहने से भी राम का बोध हो सकता था, श्रतः 'ै राम हूँ? ऐसा क 

श्रनावश्यक था, यहाँ राम? पद “राज्य-प्रश?! वन का निवास, जठा-चीर- 
धारण, ज्लीहरण आदि श्रनेक दु खो को सहन करनेवाला मैं राम हूँ? 
इस अर्थान्तर में संक्रमण करता हे। इस अर्थान्तरसंक्रमित ध्वनि में 
श्री रामचन्द्रजी का अपनी श्रवज्ञ सूचित करना व्यंग्य हे। उपयुक्त: 
“ललीपतः और “मित्र” पदों से जो कामोद्दीपढता की अधिकता व्यंग्य है 
बह इस अवजा का अंग है; श्रथांत्‌ 'पम! शब्द से सूचित होनेवाली 
अवजश्ञा की मेघ काल को उद्दीपकता से पुष्टि होती हे। अतः इन दोनों 
ध्वनियों का अनुप्राह्म-अनुग्राहक् भाव सड्ढडर है। (३) “एसब्यञ्ञका- 
नुप्रबेश ध्वनि-सझ्ूरः इस प्रकार हे कि रापः पद से जिस प्रकार 
रघुलाथजी द्वारा अपनी अ्रवज्ञ सूचित होती है, उसी प्रकार सीताबी 
का. वियोग़ सहन करना भी सूचित होता है, श्रतः राम” पद में 
विप्रलम्भ-श'गारात्मक व्यंग्य भी हे। एक ही पद 'रामः में अर्थान्तर 


चतुर्थ स्तवक ९८४ 


संक्रमितवाच्य ध्वनि और विप्रलम्भ-श्रज्ञारात्मक असंलक्ष्यक्रमप्यंग्य ध्वनि 
दोनों होने से एकव्यज्ञकानुप्रवेश सड्ढर भी है । 


ध्वनि के भेदों की संख्या 


ध्वनि के ५१ शुद्ध भेदों के परस्पर एक का दूसरे के साथ मिश्रण 
होने पर (५१ से ५१ का गुणन करने पर ) २६०१ मिश्नित भेद होते 
है। इन २६०१ भेदों के तीन प्रकार के सड्ढर और एक प्रकार की संशृष्टि 
द्वात ( २६०१ को चार के गुशन करने पर ) १०,४०४ मिश्रित ( मिले 
हुए सड्डीण ) भेद होते हैं । इन १०,४०४ मेंदों मे ५१ शुद्ध भेद जोड़ 
देने पर ध्वनि के कुल १०, ४५५ मेद होते है । 


चतुथ स्तवक पश्मम पुष्प 
व्यज्नना शक्ति का प्रतिपादन 


ध्वनि के उपयु क्त विवेचन द्वारा स्पष्ट हे कि काव्य मे व्यंग्यार्थ सर्वोपारि 
पदार्थ है। व्यंग्यारथ का बोध होना व्यञ्ञना-शक्ति के ही आश्रित है | किन्तु 
बहुत से नेय्याग्रिक आदि विद्वान्‌ व्यंजना का माना जाना अनावश्यक बताते 
हैं। उनका कहना है कि ध्यनि-सिद्धान्त मे जिस विशेषश्रर्थ ( व्यंग्यार्थ ) 
के बोध कराने के लिये व्यंजना-शक्ति को माना गया है, उस विशेष श्रर्थ 
का बोध जन्र अ्रमिधा आदि ( लक्षणा या तात्पयद्त्ति ) द्वाराही हो 
सकता है, तब एक अन्य शक्ति व्यंजना? की कल्पना करना श्रनावश्यक 
है | इस विप्रय पर ध्वन्यालोक और काव्यप्रकाश में विस्तृत विवेचना 
की गई है | व्यंजना-शक्ति के विरोधियों के सभी तकों का श्राचार्य मस्मट 
ने बडा ही मार्मिक खख्डन किया है । 


श्प५ ध्वनियों कौ सस॒ष्टि, सझ्ूर 


आचाये मम्मट का कहना है कि व्यंजना-शक्ति की आवश्यकता का 
अनुभव करने के लिये सर्वप्रथम ध्वनि के मेटों पर विचार करना चाहिये । 


ध्वनि के मुख्य दो भेद है--(१) लक्षणामूला अर्थात्‌ अविवन्तितवाच्य 
ध्वदि ओर (२) अ्रमिधा-मूला श्र्थात्‌ विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि | इनमे 
लक्षणामूला अ्विव्षितवाच्य के तो नाम से ही स्पष्ट हे कि जिस अमिधा 
के बल पर व्यंजना को निमूल करने का साहस किया जाता है, उस 
अमिधेयार्थ ( वाध्याथ ) का अविवज्तितवाच्य-घ्यनि में कुछ उपयोग ही 
नही होता है । क्योकि अविवद्धितवाच्य के दो मेद है--अर्थान्तस्संक्रमित- 
बाच्य और श्रत्यन्ततिरस्कृतवाच्य | श्रर्थान्तरसंक्रमितवाच्य में अभिधा का 
वाच्यार्थ, अज्ुपयोगी होने के कारण, दूसरे अर्थ मे संक्रमण कर जाता है, 
जेसे कदली-कदली ही तथा? इत्यादि मे'* । और अत्यन्तविरस्कृतवाच्य 
में तो वाच्यार्थ सर्वया ही छोड़ दिया जाता है; जैसे 'कनक पुष्प पुष्पित 
धरा? इत्यादि मे । 


यदि यह कहा जाय कि अ्विवज्तितवाच्य ध्वनि में अमिधा का तो 
उपयोग नहीं होता है पर लक्षुणा तो रहती है, तब व्यंजना के आविष्कार 
करने की क्या आवश्यकता है ? इसका उत्तर यह हे कि यह ध्वनि, लक्षणा- 
मूला अवश्य है और इसमे प्रयोजनवती लक्षणा रहती भी है ; किन्तु 
लक्षणा तो केवल लक्ष्याथ का ही बोध करा सकती है। लक्षणा में प्रयोजन 
रूप जो व्यंग्यार्थ होता है--जिसके लिये लक्षणा की जाती है, उस प्रयोजन 
का लक्षुणा कदापि बोध नही करा सकती है। जैसे-- 

पूर्बोक्त गंगा पर घर! इस उदाहरण मे? लक्षणा केवल “गंगा? 
शब्द के लक्ष्याथ (तट? का बोध करा सकती है । जिस प्रयोजन के लिये 
( वक्ता ने ) अपने निवास स्थान में शीतलता और पवित्रता का आधिक्य 


१ देखो, पृष्ठ (१०६)। २ देखो, पृष्ठ (११२)। ३ देखो, प्रष्ठ (६१) 
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सूचित करने के लिये इस वाक्य का प्रयोग किया है, वह लक्षणा द्वारा 
बोध नहीं हो सकता | वह प्रयोजन तो व्यंग्यार्थ है वह लक्षणा द्वारा न 
बोध ही हो सकता है और न वह लक्ष॒णा का पथ्यापार ही है। वह 
व्यंजना का व्यापार हे | उसका बोध केवल व्यंजना-शक्ति ही करा 
सकती है" । यदि “गंगा पर घर! वाक्य में उक्त प्रयोजन न माना जायगा 
तो वक्ता के ऐसे वाक्य कहने का अथ ही कुछ नहीं होगा । श्रतणव यह 
सिद्ध होता है कि व्यस्यार्थ के बिना प्रयोजनवती लक्षणा हो ही नहीं 
सकती हे अतः अ्रविवक्तितवाच्य ध्वनि के व्यंग्याथ का“चमत्कार व्यंजना 
पर ही निर्भर है | 


श्रभिधामूला -- विवज्षितान्यपरवाच्यः ध्वनि में तो लक्षुणा को कोई 
स्थान ही नहीं हे, क्योकि इसमे वाच्यार्थ का बाघ नहीं होता, और 
वाच्यार्थ के बाध के बिना लक्षुणा हो नहीं सकती है। हो, अभिधा का 
उपयोग इस ध्वनि मे अवश्य होता है, क्योंकि वाच्यार्थ विवक्षित रहता 
हे, किन्तु वाच्यार्थ व्यंग्य निष्ठ होता है। अर्थात्‌ विवक्वितान्यपरवाच्य 
ध्वनि के जो दो मुख्य भेद हं--असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य और सलच्ष्यक्रमव्यग्य, 
इनमे असंलक्ष्यक्रम-व्यंग्य रसभावादि है और वे अ्रमिधा के वाच्यार्थ नही 
हैं। यदि वे वाच्यार्थ होते तो रस अथवा »४ गार आदि शब्दों के कह 
देने-मात्र से ही उनका आननन्‍्दानुभव होना चाहिये था, पर ऐसा नहीं 
होता हे। शरगार रस, »रगार-रस कहने मात्र से ही कुछ आनन्द प्राप्त 
नहीं हो सकता, प्रत्युत रस या श्र गार आदि शब्दों का प्रयोग किये बिना 
ही विभावाढिको के व्यंजन ध्यापार द्वारा रस का आऑनन्दानुभव होने 
लगता है | यदि यह कहा जाय कि विभावादिकों के वाचक जो दुष्यन्त 
आदि शब्द है उनके बिना उन विभावादिकों की प्रतीति नही हो सकती है, 
इसलिये रस आदि को लक्षणा का लक्ष्याथ समझना घाहिये-- व्यंजना 


१ देखो, पृष्ठ (६०, ६१) 
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की व्यर्थ ही कल्पना करने की आवश्यकता नहीं है | इसका उत्तर यह है 
कि लक्षणा तो वही होती है, जहाँ मुख्याथ का बाघ आदि तीन कारण 
होते है। किन्तु जहाँ रस आदि व्यक्त होते हैं वहाँ मुख्यार्थ का बाघ 
आदि नही होता है। श्रतः असंलक्ष्यक्रम-ब्यंग्य भ्रमिधा और लक्षणा 
द्वारा बोध नहीं हो सकता है| 


संलच्ष्यक्रमव्यंग्य के शब्द-शक्ति-मूलक भेदों मे अनेकार्थी शब्दों का 
प्रयोग होता है, अ्रज्नात्‌ जहाँ अनेकार्थी शब्द होते है, वही शब्द-शक्ति 
मूलक संलक्ष्यक्रमव्यंग्य होता है। 'संबोगः आदि कारणों से अभिधा की 
शक्ति रुक जाने पर ही अनेकार्थी शब्ठों का व्यंग्याथ व्यञ्ञना द्वारा बोध 
होता है। अर्थशक्तिमूलक भेदों मे भो अभिधा वाच्यार्थ का बोध कराके 
हट जाती है । अतः वाच्पार्थ के पश्चात्‌ जो वस्तु बा अलकार-रूप 
व्यंग्याथ ध्वनित होता है, डसे अभिधा तो बोध करा ही नही सकती है 
और मुख्याथ का बाध न होने के कारण न वहाँ लक्षणा को ही स्थाव 
मिल सकता ० । ऐसी परिस्थिति में अ्र्थ शक्तिमूलक-व्यंग्याथ का बोध 
कराने के लिये भी एक तीसरी शक्ति की श्रपेज्ञा अनिवाय रहती है, ओर 
वह व्यंजना शक्ति के सिवा और कौन सी शक्ति हो सकती है ! 


ग्रब रही तात्पय वृत्ति१। धनज्ञय कृत दशरूपक के व्याख्यकार 
घनिक को कहना है “तात्यया वृत्ति द्वारा ही वाच्याथ और व्यंग्याथ दोनों 
का बोध हो सकता है, तात्पयय॑ कोई तराजू पर तुला हुआ पदार्थ नहीं, 
जो न्युनाधिक न हो सकता हो--तातथये का प्रतार ( फैनाब ) जहाँ तक 
इच्छा हो वहाँ तक हो सकता है। फिर व्यंग्यार्थ के लिये व्यजना का 
माना जाना निरथंक है” | किन्तु तापया चृत्ति द्वारा व्यग्याथ का वोध 
होना बतलाने वाले न्याय का यंह सिद्धान्त भूल जाते हैं कि शब्द, बुढ्नि 


१ तातथ्यये वृत्ति का स्पष्टीकरण पृष्ठ १०३ में देखिये । 
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और क्रिया यह तीनों अपना अपना एक एक कार्य करने के बाद क्षीण 
हो जाते है |*--एक के सिवा दूसरा कोई कार्य नहीं कर सकते है । 
अ्भिधा को शक्ति वाच्याथ का बोध कराके और लक्षणा की शक्ति 
लक्ष्यार्थ का बोध कराके जिस प्रकार क्षीण हो जाती हे--दूसरा अर्थ 
बोध नहीं करा सकती ; उसी प्रकार तालयां की शक्ति भी वाक्य के प्रथक 
प्रथक पदों का सम्बन्ध बोध कराके क्ञीण होकर अन्य अर्थ बोध नहीं 
करा सकती हे | जेसे, गड्ा पर घर? इस वाक्य में गंगा आहठि शब्दों का 
(प्रवाह) आदि वाच्या्थ बोध कगके श्रमिधा की शक्तिरुक जाती है। एवं 
धंगा? शब्द का लक्ष्याथ तट” बोध कराके लक्षणा झुक जाती है। और 
इसी प्रकार गंगा आदि प्रथक्‌ पृथक शब्दों का एक का दूसरे के साथ 
परस्पर सम्बन्ध बोध कराके तात्पर्या बृत्ति र्क्क जाती है। इसके सिदा 
धांगा पर घर! वाक्य में सामीप्य सम्बन्ध द्वारा (तट? में पवित्रता और 
शीतलता आदि सूचक जिस व्यंग्या्थ की प्रतीत होती हे उस अ्यंग्यार्थ 
का बोध, अ्रमिधा', लक्षणाई, और तात्पर्या“ इन तीनों ही वृत्तियो 
द्वारा बोध नही हों सकता है । अतएव उस व्यंग्यार्थ का बोध व्यंजना 
शक्ति ही करा सकती हे। 


१ शब्दबुद्धि क्मणा विरम्य व्यापारामावः | 

२ श्रमिधा केवल शब्द के सझतित वाच्याथ गंगा के प्रवाह का बोध करा 
सकती है | पर शीतलता और पवित्रता वाच्यार्थ नहीं है ! 

३ लक्षणा, लाक्षणिक गंगा! शब्द का केवल लक्ष्यार्थ 'तटः बोध करा 
सकती हे पर शीतलता ओर पवित्रता लक्ष्यार्थ भी नहीं है । 

४ तातपयां वृत्ति गंगा आढि शब्दों का केवल परस्पर सम्बन्ध बोध करा 

सकती है, पर जब शीतलता और पवित्रता का किसी शब्द द्वारा कथन 


ही नहीं हे, तब तात्पयां वृत्ति इनका किस शब्द के साथ सम्बन्ध बोध 
कराती हे ? 
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व्यर्यार्थ के ज्ञान के लिये व्यजना के माने जाने मे और भी बहुत 
से कारण है | 

समान अर्थ के बोधक शब्दों का अमिषेयार्थ ( वाच्याथ ) सर्वत्र 
एक ही रहता है, किन्तु व्यग्यार्थ भिन्न भिन्न हो सकते हैं | जैसे-- 


सोचनीय अब हो भए मिलन कपाक्ली हेत; 
कांतिमयी वह ससिकला अरु तू कांति-निकेत ।३०३ 


तपश्चर्यातत पार्बतीजी के प्रति ब्रह्मचारी का कपट-वेष धारण 
किये हुए श्रीशड्डर की यह उक्ति हे | हे पावंती, कपाली ( कपाल 
धारण करने वाले शिव ) के समागम को इच्छा रखने के कारण श्रष 
दो--एक तो चन्द्रमा की वह कान्तिमयी कला, और दूसरी नेत्रानन्ददायिनी 
तू- शोचनीय दशा को प्रात्त हो गये हैं; श्रर्थात्‌ पहले चन्द्रमा की 
कला ही शोचनीय थी, अब तू भी शोचनीय हो गई हे, क्योंकि तू भी उसी 
मार्ग की पथिक होकर कपाली के समागम की इच्छा कर रही है।? यहाँ 
“कपाली' के स्थान पर यदि 'पिनाकीः आदि उसी अथ के बोधक शब्द 
रख दिये जायेंगे तो वाच्यार्य तो वही रहेगा--शझ्ढर का बोधक ही 
होगा--पर कपाली”-शब्द के प्रयोग मे जो अशुद्ध नर कपाल धारण 
करनेवाला? कह कर ओर शड्डर का अपने को अस्पृश्य सूचित करने रूप 
जो व्यंग्याथ व्यंजनावृत्ति द्वारा प्रतीत होता है वह पर्याय शब्द से सूचित 
नहीं हो सकेगा | यदि व्यजना न मानी जायगी तो ऐसे पदो के प्रयोग में 
जो काव्य का महत्व है, वह सवथा छुप्त हो जायगा | 


इसके अतिरिक्त प्रकरण, वक्ता, बोंधन्य, स्वरूप, काल, आश्रय, 
निमित्त, कार्य, संख्या ओर विषय, आदि में वाच्याथ और उनके 
व्यंग्या्थ की पारस्परिक भिन्नता होने के कारण भी व्यञ्जना का माना जाना 
आवश्यक है | जेसे-- 
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'सूर्य अस्त हो गया? इस वाक्य का वाच्याथे सभी को एक यही 
बोध होगा कि सूर्य अस्त हों गया हैः--इसके सिवा दूसरा कोई और 
बाच्या्थ बोध नही हो सकता है । किन्तु व्यंग्याथ प्रकरण ( प्रसंग ) आदि 
के अनुसार भिन्न-मिन्न रूप में प्रतीत द्वोता है। यदि शन्नु पर आक्रमण 
करने के प्रसंग में सेनापति अपनी सेना के प्रति यह वाक्य कहेगा तो इसका 
व्यंग्याथ यह होंगा कि “शीघ्र घावा करो, यह अवसर अच्छा है?। यदि 
अमभिसार के प्रसंग में यह वाक्य दूती नायिका से कहेगी तों इसका 
व्यग्याथ यह होगा कि अभिषार के लिये प्रस्तुत हो जाओ। वासकसजा 
नायिका के प्रकरण मे सखी के इस वाक्य मे यह ०यंर्य होगा कि 'तेरा 
पति आना ही चाहता है? | नौकर के प्रति स्वामी के इस वाक्य मे “अब 
हमें काम करने से निश्त्त होना चाहिये? यह व्यंर्य होगा । शिष्य के प्रति 
शुरू के इस वाक्य में संध्यादि कर्म करने चाहिये” यह व्यंग्य होगा। 
गोपालक के प्रति शहस्थ के इस वाक्य मे “गोशो को घर में ले आओ? 
यह व्यंग्य होगा । भत्यों के प्रति दूकानद्वार के इस वाक्य से “बिक्री की 
वस्तुओं को समेटकर रक्‍लो? यह व्यंस्य होगा। अपने साथियों के प्रति 
पथिक के इस वाक्य में “अब कही विश्राम करना चाहिये? यह व्यंर्य्‌ 
होगा । इत्यादि इत्यादि । निष्कर्ष यह कि प्रकरण, वक्ता तथा बोधव्य की 
मित्नता के कारण एक ही वाक्य के मित्र-भिन्न व्यंग्याथ होते है 


“इत न स्वान वह आज अहो भगत निधरक बिचर"१" इसमे 
भक्त को निश्शड् आने को कहा गया है, अतः वाच्यार्थ विधिरूप है। 
पर व्यंग्या्थ में आने का निषेध है, अतः व्यंस्यार्थ निषेध रूप है ।'कुत् 
के तट चन्दन छूट्थों सबे' “९? इस पद्म में वाच्याथे निष्नेध रूप है, 
पर व्यग्यार्थ विधि रूप है। इसी प्रकार--- 


७, 





१ देखो पृष्ठ ( ११४ ) 
२ देखो पष्ठ (६३) 
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पूछत हों मतिमानन सों जन जे मति मत्सरता ते विहीनके ; 
सेवन जोग बताओ नितंब गिरीन के हैं अथवा तरुनीन के ? 
त्यों चित ध्याइवे जोग है जोग वा भोग-बिक्ञास कहो रमनीनके ? 
ओर वन लाइवे जोग भभूत है के मदु अज्ञ है चंद-मुखीन के ? 
३५४ 

ऐसे पद्मो मे वाच्यार्थ संशयात्मक होता है । अर्थात्‌ वाच्याथ द्वारा 

यह नहीं जाना जा सकता कि यह किसी विरक्‍त की उक्ति है था किसी 

बिलासी पुरुष की १ किन्तु व्यंग्याथ द्वारा विरक्त वक्ता में शान्त रख को 

और श्रड्भारी वक्ता मे आ गार-रस की व्यंजना निश्चयात्मक होती 


दूृती तू उपकारिनी तो सम हितू न ओर ; 

अति सुकुमार सरीर में सहे जु छत हित-मोर !३०४ 

यहाँ वाच्यार्थ स्तुति-रूप हे, और व्यंग्यार्थ निन्दा रूप। ऐसे स्थलों 
में वाच्यार्थ ओर व्यंग्याथ में स्वरूप-मेद होंने के कारण व्यंजना को 
माना जाना आवश्यक हे । 

वाच्यार्थ प्रथम बोध हो जाता है, ओर व्यंग्याथ॑ उसके पीछे प्रतीत 
होता है, अतः काल-मेद के कारण भी व्यंजना का माना जाना आवश्यक है। 

वाच्यार्थ केवल शब्द ही मे रहता है, किन्तु व्यंग्यारथ शब्द, शब्द 
के एक अंश, शब्द के अर्थ और वर्णों की स्थापना विशेष मे भी रहता 
है । इस विषय का 'ध्वनि?-प्रकरण से विवेचन किया जा चुका हे | अतः 
आश्रय-मैद के कारण भी व्यजना की आवश्यकता सिद्ध होती है । 

वाच्यार्थ का बोध केवल व्याकरण आदि के शान-मात्र से ही हो सकती 
है, पर व्यंग्या्थ केवल विशुद्ध प्रतिभा द्वारा काव्य मार्मिकों को ही भार्सित 
हो सकता है? । अतः निमित्त भेद की व्यंजना का प्रतिपादन करता है | 


शब्दार्थ ओशो बेचते ; 
१ 'शब्दार्थशासनशानमात्रेशैब न ; 
वेद्ते सहि काव्याथतच्ज्ैरेव केवल ।?--ध्वन्यालोक उ०, १-७ 
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वाच्याथ से केवल वस्तु का ज्ञान होता है, पर व्यंग्यार्थ से चमत्कार 
( आस्वादन का आनन्द ) उत्पन्न होता है, अतः यह कार्य-मेद भी व्यक्षना 
के मानने का एक कारण है । 
१प्रिया-अधर छत जुत निरखि किहिके होइ न रोष ; 
बरजत हू स-मधुप कमल सूधत भई स-दोष । ३०६ 
इसमे वाच्यार्थ का विषय वह नायिका है जिसके अधर पर क्षुत दीख 
पडता था, और उसे ही यह वाक्य कहा गया है। अधर को भ्रमर नें 
काटा है, उपपति ने नहीं? इस व्यंग्य का विषय नायिका का पति 
है--उसी को सूचन करने के लिये यह व्यंग्योक्ति है| "मैं अपने चातु्य 
से इसका अपराध छिपा रही हूँ? यद्द जो दूसरा व्यंग्य है, उसका विपय 
पडोसिन है, क्योकि यह बात पास में खड़ी हुईं पड़ोसिन को वयस्योक्ति से 
सूचन की गईं हे । ओर मिंने इसके अपराध का समाधान कर दिया! 
इस तीसरे ब्यंग्य का विषय नायिका की सपत्नी है। इस प्रकार वाच्यार्थ 
से व्यग्यार्थ मे विषय भेद होने के कारण भी व्यज्ञना का माना जाना परमा- 
वश्यक है। इसी प्रकार--- 
“प्रायके ते कब हों कित ही निकसी न सदा घर ही महें खेली ; 
धून्दः कह्दे अब हों मनभावती आइके खेलि है सड्ढः सहेली । 


१ उपपति द्वार अपनी कान्ता के अधर को ढंष्ट देखकर, विदेश से 
आये हुए. नायक के कुपित होने पर उसे निरपराध सिद्ध करने के लिये, 
नायिका की चठुर सखी का, नायक को सुनाते हुए, यह नाजिका के प्रति 
चातुर्यंगर्मित वाक्य है। हे सुख ! दन्तक्षुत-युक्त अपनी प्रिया के अधर को 
देखकर किसे रोष नहीं होता ! यह तेरा ही दोष है, क्योंकि मेरे रोकने 
पण् भी तूने उस कमल को सूँघ ही तो लिया, जिसके भीतर भौंरा बैठा 
हुआ था, और उसने तेरे अघर पर ब्रश कर दिया है| अब अपने पति 
के कोप को सहन कर | 
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कालि ही कंटक वृत्षन के लगि कंटक अद्ग कद्दा गति मेल्ली ; 
हों बरजों चित के द्वित तें बन-कुख्न में जिन जाय अकेली |” 
३०७ (३२) 
नायिका के प्रति सखी की उक्ति है। यहाँ वाच्यार्थ का विषय वह 
नायिका है जिसके अज्गभो पर उपनायक द्वारा किए गए नख-छ्त दीख पड़ते 
थे | ओर “इसके अंगो मे, वन की कुझ्ो मे, केंटीले वृक्षों के काटे लग गए 
हैं (अर्थात्‌ नख-छ्ुत नही है )!, यह व्यंग्याथ है, इस व्यंग्यार्थ का वियय 
समीप मे बैठा हुआ नायिका का पति है । 
लक्ष्यारथ से व्यंग्याथ की विलज्ञणता भी देखिये-- 
जिस लक्षणावृत्ति द्वारा लक्ष्याथ लक्षित होता है, वह लक्षणा मुख्याथ्थ 
के बाघ और मुख्याथ के सम्बन्ध आदि की श्रपेत्ञा रखती है, किन्तु 
अभिधा-मूला व्यज्ञना मे--विवल्धितश्रन्यपरवाच्य ध्वनि मे--मुख्याथ्थ के 
बाध आदि की अपेक्षा नहीं रहती है। क्योंकि ध्वनि मे वाच्य अ्रथ 
विवक्षित रहता है और उसके द्वारा हो ब्यंग्य-अर्थ प्रतीत होता है। 
ओर देखिये-- 
'राम हों कठोर दविय भुबन प्रसिद्ध में तो" ****(पद्म संख्या ३.२) 
इसमे 'राम हो? का अनेक दुःखो को बहन करनेवाला? लक्ष्य 4 है आर-- 
क्रर निसाचर रावन ने निज्र दारुनता ही के जाग कियो बहि ; 
उच्च कुल्लोचित तेरे ही जोंग प्रिये ! रह्दिबों उत दु.खन को सहि । 
दे रघुबंध लजाइ के वीर कइ्ाइ वृथा धनुुवानन को गहि; 
प्रानन सों रखि मोह या राम ने ह। ! कछु प्रेम के जोग कियो नहिं। 
३०८ 
जनकनन्दिनी को उद्दे श्य करके वियोगी श्रीरामचन्द्रजी की यक्ति 
है--रावण ने तेरा हरण करके अपनी ऋरता ओर नीज़ता के योस्य ही 
कार्य किया, श्र तू अपने धर्म-पालन के कारण अतझह्य दुःख सहन कर 
रही है, यह भी एक उच्च कुलोसन्न तेरे जैसी के योग्य ही है। किलु अपने 
आणो से मोह रखनेवाले इस राम ने प्रेम का पालन नही किया? । वक्ता 


चतुथे स्तवक रध्छ 


स्वयं श्रीराम है। अतः “या राम ने! इस वाक्य में राम का श्रर्थ उपादान 
लक्षणा द्वारा 'कायर” होता है। इसी प्रकार-- 


दसहु दिसनि जाको सुजस मारुत सात-सुर गातु । 
तात वही यह राम है त्रिभुवन-वज्न विख्यातु ॥३०६ 


रावण के प्रति विभीषण की इस उक्ति मे राम” पद का लक्ष्यार्थ 
है--“खर-दूधणादिको का बध करने वाला? | 


जिस प्रकार पूर्वोक्त 'सूर्य अस्त हो गया? इस वाक्य मे अ्रनेक व्यंग्य 
सूचित होते है, उसी प्रकार उपयु क्त उगहरणों में रामः पद के लक्ष्यार्थ 
भी श्रनेक होते है। श्रथांत्‌ जेसे व्यंग्य के श्र्थीन्तरसंक्रमितवाच्य अत्यन्त- 
तिरस्कृतवाच्य श्रादि अनेक भेद होते हैं, बेसे ही लक्ष्यार्थ के भी अनेक 
भेद होते है। अतएव यह प्रश्न होता है कि लक्ष्याथ और व्यंग्यार्थ में मेद 
ही क्या है! ओर लक्ष्याथ से व्यज्ञना को प्रथक मानने की आवश्यकता 
ही क्या है ! उक्त श्ढा का समाधान इस प्रकार किया जा सकता है कि 
यद्यपि लक्ष्याथ अ्रवश्य अनेरू हो सकते है, पर लक्ष्याथ, एक या एक से 
अधिक, वाच्यार्थ की तरह नियत (मर्यादित ) रहता है क्योकि जिस 
अर्थ का वाच्य अर्थ के साथ नियत सम्बन्ध नही होता हैं, इसकी लक्षणा 
नहीं हो सकती है। अर्थात्‌ जिस प्रकार श्रनेकार्थी शब्द का अमिषा 
द्वा एक ही वाच्य-अ्र्थ हों सकता है, उसी प्रकार लाक्षणिक शब्द भी 
उसी एक अर्थ को लक्ष्य करा सकता है, जो वाच्य-अ्र्थ का नियत 
सम्बन्धी होता है। जेसे “गंगा पर घर! मे गंगा शब्द के प्रवाह रूप 
वाच्य-अ्र्थ का नियत ( नित्य )* सम्बन्धी 'तटः है, अ्रत; तट ही में गंगा 
शब्द की लक्षणा हो सकती है, अ्रन्य किसी अर्थ मे नही | इसी प्रकार 


१ प्रवाह के साथ तट का नित्य सम्बन्ध इसलिये है कि जल के प्रवाह का 
तट के साथ सदेव सम्बन्ध रहता हे । 
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लक्ष्य-अर्थ भी वाच्य-अर्थ की मॉति नियत-सम्बन्ध में होता है, पर व्यम्य 
अर्थ प्रकरण आदि के द्वारा (१) नियत-सम्बन्ध मे, (२) अ्रनियत 
सम्बन्ध मे और ( ३ ) सम्बन्ध के सम्बन्ध में होता है। जैसे-- हो इत 
सोवत सास उत? (देखो पृष्ठ £६ ) में “इच्छानुकुल विहाएः रूप 
एक ही व्यंग्य है, दूसरा कोई व्यंग्य नहीं हे इसलिये व्यंग्यार्थ का वाक्य 
के साथ यहाँ नियत सम्बन्ध है | (प्रिया अ्रधर-छुत-युत निरखिः ( देखो 
पृष्ठ २६२ ) में विषय-मेद से अनेक व्यंस्य-अर्थ है। इन व्यंग्यो 
का एक ही ज्ञाप्य या बोध्य नही है, पर मिन्न मित्र हैं, अतएव श्रनियत, 
सम्बन्ध है । और-- 


लखहु वलाका कमल-दल बेंठी अचल सुहादि। 
मरऊ्तन्भाजन मॉहि जिम संख-सीप"* बिलसाहि। ३१० 


उपनायक के प्रति यह किसी तरुणी की उक्ति है कि कमलिनी के 
भत्र पर निश्चल वैठी हुईं यह वलाका बड़ी सुन्दर दौख पड़ती है । जेसे 
नीलमणि के पात्र भे रकखी शह्ूवू से बनी हुईं सीप । यहाँ वलाका 
को अ्रचेतन-जड़ सीप की उपमा द्वारा बलाका की निर्मयता रूप व्यग्याश 
प्रतीत होता है । इस निर्मयता रूप व्यग्यार्भ द्वारा स्थान की विज॑नता 
( एकान्त ) होने रूप दूसरा व्यंग्य सूचित होता है | इस निर्जनता रूप 
व्यग्यार्थ द्वारा रति के श्रचुकूल स्थान होना तीसरा व्यग्य है | और इस 
अनुकूल स्थान रूप व्य॑ंग्यार्थ द्वारा प्रतिबन्ध रहित विलास रूप चौथा व्यम्य 
है। और इसके द्वारा रति की अमिलाषा प्रकट किया जाना पाँचवाँ 
व्यग्य है । जहाँ उत्तरोत्तर सम्बन्ध से व्यग्य की प्रवीति होती है । एक ब्यंग्य 


१ बकपक्षी को मादा | 
२ शब्भु से बनी हुई सीपी के आकार की कठेरी। 


चतुर्थ स्तवक २६६ 


-की प्रतीति हो जाने पर दूसरे व्यंग्य-श्रथ की प्रतीति होती जाती है, यही 
सम्बन्ध-सम्बन्धिता है । 

इस विवेचना से स्पष्ट हे कि वाच्याथ और लक्ष्याथ से व्यंस्यार्थ 
विलक्षण है, और व्यंर्याथ का बोध अ्रमिधा, लक्षणा या ताएयाँ 
वृत्ति द्वारा नहीं हों सकता है। अ्रतएव व्यश्जना-शक्ति का माना जाना 
अनिवायतः आवश्यक है । 


महिम भट्ट के मत का खण्ड़न 


महिम भट्ट व्यक्षनग और ध्यनि-सिद्धान्त के कट्टर विरोधी है | इन्होने 
ध्वनि-सिद्धान्त के खण्डन पर 'व्यक्तिविवेकः नामक स्वतंत्र ग्रन्थ लिखा है | इनका 
कहना है कि जिस व्यञ्जनावृत्ति के आधार पर ध्वनि सिद्धान्त का विशाल 
भवन निर्माण किया गया है, वह व्यज्ञना पूर्व-सिद्ध अ्रनुमान के अतिरिक्त 
कोई प्रथक्‌ पदार्थ नही है । 
यहाँ यह समम्क लेना उच्चित होगा कि अशुमान! किसे कहते है | 
अनुमान में साधन द्वारा साध्य सिद्ध किया जाता है | साधन कहते है हेतु 
या लिंग को--अ्रनुमान किये जाने के कारण को, श्रर्थात्‌ जिसके द्वारा 
लिचिमान किया जाता है | साध्य या लिगी उसे कहते है जो अनुमान के 
ज्ञान का विषय हो, अर्थात्‌ जिसका अनुमान किया जाता है | जैसे घुए से 
ज्ुभि का अनुमान किया जाता है-- धुओ?! साधन ( हेतु ) है, और 
श्रम्मिः साध्य | क्योकि धुएं से यह अलुमान हो जाता हे कि यहाँ धुआँ 
है, अतः यहाँ अमि भी है। अजुमान में व्यात्ति-सम्बन्ध रहता है. श्रर्थात्‌ 
'जहॉ#हों धुओं है, वहॉ-वहोँ श्रमि मी अवश्य हे। और यह व्यासति- 
सम्ज्न्ध ही श्रनुमान हे । 
महिम भट्ट कहते हैं कि जिसे तुम व्यज्ञक कहते हो--जिसके द्वांरा 
व्यंग्यार्थं का शान होना बतलाते हो--वह अचुमान का साधन (हेतु ) 
जहै | श्रथांत्‌ जिस प्रकार घुएँ से श्रप्मि का अनुमान हो जाता है, उसी प्रकार 


९६७ व्यश्जना का प्रतिपादन 


सुम्दारे माने हुए. व्यज्ञक शब्द या अर्थ का, जिसे तुम व्यंग्याथ मानते हो, 
अनुमान हो जाता है । 


अपने मत की पुष्टि में महिम भट्ट ने ऐसे श्रनेक पद्य, जिनकों व्वनिकार 
ने ध्वनि के उदाइरणों में दिखाये हैं, उद्धृत करके उनमें “अनुमान” होना 
सिद्ध किया है। जेसे--- 


अहो भगत निधरक बिचर वह न ख्वान इत आज ; 
हत्यो ताहि,. जो रहत इहि सरिता-तट सगराज | ३११ 


ह पथ किसी कुलटा प्री द्वारा उस भक्त के प्रति कहा हुआ है जो 
उस कुलटा के एकान्त स्थल में प्रष्प लेने के लिये प्रतिदिन आया करता 
था| ध्वनिकार ने कहा है--“इस पद्म के वाच्याथ में कुत्ते से डरनेवाले 
उस भक्त को, सिंह द्वारा कुत्ते का मारा जाना कहकर निश्शक्ू आने के 
लिये कुलटा कह रही हे। किन्तु व्यंग्यार्थ मे उस कुलटा ने उसे, सिंह का 
भय दिखाकर, आने का निषेध किया हे । क्योंकि जो व्यक्ति कुत्ते से भयभीत 
होता है, वह उसी स्थान पर सिंह के रहने की बात सुनकर वहाँ जाने का 
किस प्रकार साहस कर सकता है। ओर यह निषेध व्यंग्याथ है! | 


महिम भट्ट का कहना है--जिप च्यार्थ में निश्शड्ु आने के लिये 
कहा गया है, वह वाच्यार्थ ही न थ्राने को कहने का साधन ( हेतु ) है ; 
अर्थात्‌ जिसको व्यंग्यार्थ बताया जाता है, वह व्यज्जना का थ्यापार नही, 
किन्तु वाच्यार्थ द्वारा ही उसका अनुमान हो जाता हे। जैसे अ्रप्ति का 
अनुमान करने के लिये धुएँ का द्वोना हेतु हे, उसी प्रकार सिंह के होने की 
सूचना देना वहाँ श्राने के निषेध का हेतु है?। इसी प्रकार के तकों दाग 
उन्होने अपने मत का प्रतिपादन किया है । 


१ देखी, ४ (११४ ) 


चतुर्थ स्तव॒क श्ध्द 


आचारय मम्मट ने इन तकों का बड़ी सार गर्भित युक्तियों द्वारा 
खण्डन किया है। भ्रोमम्मट कहते हैं--तिह का होना जो तुम अनुमान 
का हेतु बताते हो, वह अ्रनेकान्तिक है--निश्चयात्मक नहीं हे। अनुमान 
वही हों सकता है जहाँ हेतु निश्चयात्मक होता हे। जेसे अभि का 
अनुमान वहीं हो सकता है, जहाँ धुएं का होना निश्चित हो । यदि घुएँ 
के अस्तित्व में ही संशय हों तो श्रमि का अनुमान भी नही किया जा 
सकता | कुशट द्वारा सिंह का होना बताये जाने मे उस भक्त के वहों ने 
आने का हेतु निश्चयात्मक नहीं है, क्योकि गुद या' स्वामी की आज्ञा से 
या अपने किसी प्रेमी के अनुराग से अथवा ऐसे ही किसी विशेष कारण 
से डरपोक व्यक्ति का भी भय वाले स्थान पर जाना हो सकता हे। 
अतएव यहोँ हेतु नहीं--हेतु का ग्राभास है । फिर वहाँ पर सिह का 
होना, न तो प्रत्यक्ष सिद्ध है, और न अ्रजुमान-सिद्ध ही है। सिंह को 
बतलाने वाली एक कुलश है, जिसका कथन आप्त-वाक्य ( सत्यवादी 
अषियों का वाक्य ) नहीं हो सकता है, प्रत्युत ऐसी खझ्ियो का भूठ 
बोलना तो स्वभाव-सिद्ध है। अ्रतएव वहाँ सिह है या नहीं? यह भी 
सन्देहास्पट है। इस प्रकार व्याप्ति-सम्बन्ध, जिसका होना अनुमान के लिये 
परमावश्यक है सन्विग्ध है। ऐसी अवस्था में अनुमान सिद्ध नहीं होता है | 
महिम भट्ट के सभी श्राक्षेपो का इसी प्रकार समुचित उत्तर देकर मम्मथचारय 
ने यह भली भांति सिद्ध कर दिया है कि व्यञ्जना का माना जाना 
आवश्यक है, ओर व्यज्ञना का व्यंग्यार्थ, अनुमान का विषय किसी भी 
प्रकार नही हो सकता है | 


यहाँ तक काव्य के प्रथम भेद “ध्वनि? का निरुपण किया गया हैं! 
श्र काव्य के दूसरे भेद गुणीभूतव्यंग्य का निरूपण किया जायगा | 
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पञ्चम सरतबक 
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गुणी भृतव्यंग्य 


दाता. 


कु के के ७ «७ 
जहाँ वाच्याथे प्रधान होता है ओर व्यंग्याथे गौण 
होता है, उसको “गुणीभूतव्यंग्य” कहते हैं । 
गौणः का अर्थ है अप्रधान, ओर '“गुणोभूत' का अर्थ है गोण हों 
जाना--श्रप्रधान हो जाना | वाच्याथ से गौण होने का तालय यह है कि 
व्यस्य का वाच्यारथ से अधिक चमत्कारक न होना-वाच्याथथ के समान 
चमत्कारक होना या वाच्याथ से न्‍्यून चमत्कारक होना। 
ध्वनि और गुणोभूतव्यंग्य में यही भेद है कि ध्वनि मे वाच्यार्थ की' 
अपेक्षा व्यंग्याथ प्रधान होता हद | और गुणीभूतव्यग्य में व्य॑ंग्यार्थ से 
वाच्याथ प्रधान होता है । 
गुणी भूतव्यंग्य के प्रधानतः आठ भेद होते है।(१) अ्रगृढ, ( २)! 
अपराज्ञ, ( ३ ) वाच्यसिध्यज्ू, (४) अस्फुट, (५ ) सन्दिग्घ, ( ६ 9 
तुल्यप्राघान्य, (७ ) काक्ाक्षिति और ( ८ ) असुन्दर | 


(१) अगूटठ व्यंग्य 


जो “्यंग्याथ” वाच्याथ के समान स्पष्ट प्रतीत होता 
है, उसे अगूह व्यंग्य कहते हैं । 


पद्थम स्तवक ३०० 


कुछ-कुछु प्रकट होने वाला व्यग्याथ ही चमत्कारक होता है--व 
कि सर्वेथा स्पष्ट प्रतीत होने वाला | श्रतः स्पष्ट प्रतीत होने वाला व्य॑ग्यार्थ 
प्रधान न रहकर, गौण हो जाता है 


लक्षणा-मूलक अगूह व्यंग्य--- 
उदाहरणु-- 


पाननि जोरि नतानन ' हू. सरनागत सच्चु किते ढिग आइके 
चाहते जाकी कृपा-अवल्ोकन ठाढ़े सदा मुख-झोर लखाइके 
सो अब नाँचि रिफावत हों अरु मेखला की रसरीन बनाइके 
जीवत हों न,अहो धिक दे जरि जाय ये क्यों नं हियो धधकाइके 
श्र 
विराट राजा के यहाँ गुप्त रूप मे पाण्डवों के रहने के समय, कीचक 
की नीचता को सुनाती हुईं द्रोपदी के प्रति अजुन की यह उक्ति है।॥ 
अजुन जीता हुआ ही कह रहा है, 'जीवत हो न? अतः इस 
वाक्य के मुख्यार्थ का बाध है । यहाँ 'मेरा प्रशंशनीय जीवन नहीं है? 


१ नांप्रीपयोधरइवातितरां प्रकाशी 
नो गुर्जरीस्तनशवातितरा निगृढः ५ 
अर्थों गिरामपिहित: पिहितश्च॒ कश्चित्‌ 
सौमाग्यमेति मरह्टबंधूकुचामः।? 
अथांत्‌ तेलज्लिनी कामिनी के पयोधरो की मॉति न तो नितान्त प्रकट 
और गुर्जर रमणी के स्तनों की माँतिन स्वंथा ढका हुआ ही, किन्तु 
महाराष्ट्र-कमिनी के कुचों की भाँति कुछ खुला और कुछ ढका हुआ 
ब्यंग्याथ शोभित होता है। किसी कवि ने यों भी कहा हे--- 
सर्व ढके सोहत नहीं” उघरे होत कुबेस ; 
अरघ टढके छुवि देत अ्रति कवि-अ्रक्षर कुच केस ।? 
२ मुख नीचा किये। 


३०१ अगूड व्यंग्य 


यह लक्ष्याथ है । व्यंग्य यह है कि (इस जीवन से मरना ही अच्छा है! | 
यह व्यंग्याथे, वाच्यार्थ के समान स्पष्ट है। 'जीवत हो न! का बाच्यार्थ 
मेरा श्लाघनीय जीवन नहीं! इस अ्र्थान्तर मै संक्रमण करता है । जिस 
प्रकार लक्षणा-मूला अविवल्तितवाच्य में अथोॉन्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि 
होती है उसी प्रकार यहाँ अविवक्तितवाच्य अर्थान्तरसंक्रमित अगृढ़ 
गुणीभूत व्यंग्य है । इस अगृढ व्यग्य के मूल मे उपादान लक्षणा रहती है। 
“ओरई कुद-कल्ी अली देत गुहे बिन पाँत सु जानन लागी; 
ओऔरई कोमल विद्र म-पल्लब ओठिन सों ठनि मानन लागी। 
“ेनीप्रवीन! स॒नाल बिना ह॒ग ओरई को ल वखानन ल्ागी ; 
आवत ही सिखई गुरु जोबन ये उपमा उर आवन लागी।” 
३१३ (३१) 
यहाँ 'सिखई गुद जोबन? का मुख्याथ' योवन द्वारा शिक्षा देना! 
हे। शिक्षा देने का कार्य चेतन का है, अ्रतः अचेतन यौवन द्वारा शिक्षा 
का काय असम्भव होने के कारण मुख्याथ का बाघ है-- मुख्याथ' सर्वथा 
छोड़ दिया जाता है| अतः अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य है । यौवन के श्राने 
से अ्ंगो मे स्वतः लवए्य का आ जाना? व्यंग्याथ' है | यह व्यंग्यार्थ- 
वाच्यार्थ के समान स्पष्ट होने के कारण श्रगृढ़ है। 
गृह-वापिन" में अरविंदक के बन ये सजनी ! बिकसाने हगे; 
चहुँओर मधुत्रत वृन्द्र॒ यहाँ मकरनद-लुभे मेंडराने लगे। 
तुब आनन की छबि चंदमुरी ! तजि चंद अबे पियराने लगे ; 
रवि हू उदयाचल-चुबि भए लखु री यह केसे सुहाने लगे। 
३१४ 
यहाँ सूर्य-त्रिम्ब द्वारा उदयाद्रि का चुम्बन किया जाना मुख्यार्थ है । 
प्रभात का हो जाना व्यग्याथ है। सूर्य द्वारा चुम्बन असम्मव होने के 
कास्ण वाच्यार्थ को सबंथा छोडकर 'उठयाचल के साथ सूर्य की 


१ घर मे बने हुए तालाबों में 


पग्चस स्तवक ३०२ 


शश्मियो का संयोग होना? लक्ष्यार्थ अहण किया जाता है अतः अत्यन्त- 
तिरस्कृतवाच्य है | यह व्यग्यार्थ, वाच्याथ के समान स्पष्ट बोघ हो रहा 
है, अतः अगुढ़ है| इस अगुढ़ व्यग्य मे लक्षण-लक्षणा होती है । 


“केलि-कक्ना की कज्ञानि को मेलि रची रस रासि सची मुख थाती; 
अज्ञेन अड्भा समोय रही कुछ सोइ रही रस आसब माती | 
ऐसे मे आय गयो है अचानक कञ्-पराग-भरथो" उतपाती ; 
श्रीतम के हिय लागी तझ इहि. सीरे समीर जराइ दी छाती ।” 

३१५ 

यहाँ भी प्रभात होना व्यंग्यार्थ है, किन्तु 'कल्न-पराग-भरणथो? सीरे 

शमीर! के कथन से प्रभात का होना स्पष्ट प्रतीत नहीं होता--उसकी 

ग्रतीति विचार करने पर ही होती है । श्रतः यहाँ गूढ व्यंग्य है | अगृह 
ओर गूृढ़ व्यंग्य में यही विशेषता है | 

अथ-शक्ति-मूलक अगूढ़ व्यंग्य--- 
हुआ था फाणि पाश*-बन्धन यहाँ, द्रोशाद्रि लाया यहॉाँ--- 

तेरे देवर के लिये शशिमुखी ! जा सारुती४ ही वहाँ। 
सोमित्री-शर से छुरेन्द्र-ज्ित भी स्वर्गस्थ हुआ यहीं; 

कीया था दशकण्ठ का बघ यहीं देखो किसी से कहीं | 

३१६ 

विमान पर बैठकर अ्रयोध्या को लोटते समय विजयी ओोरघुनाथणी 

की जनकनन्दिनी के प्रति यह उक्ति हे | चौथे पाद का वाच्यार्थ हे-- 

“रावण का बंध किसी ने यही कही किया था? । इसमे 'इमने किया 

था! व्यंग्या्थ है ) यह व्यंग्याथ , वाच्यार्थ के समान स्पष्ट है, इसलिये 
श्रगृढ़ है । जिस प्रकार अभिधा-मूला अथ'"-शक्ति-मूत्तक ध्यनि में वस्तु से 


१ कमलो की रज से भरा हुआ | ३ लक्ष्मणजी के लिये । 
# नाग पाश। ४ हनूमानजी । 


३०३ अगूढ़ व्यंग्य 


वस्तु-रूप गढ़ व्यंग्य होता है, उसी प्रकार यहाँ वस्तु से वस्तु-रूप अगृढ़ 
व्यंग्य है | 'यहो देखो किसी ने कह्दी? के स्थान पर प्रिये ! देखों यही तो 
कही? कर देने पर ध्वनि? हो जाती है | क्योकि “प्रिये | देखो यहीं तो 
कहीं ? पढ का प्रयोग किया जाने से रावण का बच करने वाले श्रीरमचन्द्र 
जी की द्ृग्ू-व्यंग्य द्वारा प्रतीति होती है । 


“ट्रोन कहे झकुटी करि बंक भए सुत कायर मड्ल् गावे 
राज-सभा बिच नाहर रूप रु काम परे पर स्यार कह्ाव | 
क्यू तुमसे नृप भ्रूत दुसासन ! गाल बजाइ के बीरता पारवे 
सात्यकी तें बचे जन्म भयो नयो, सुप बजाब कि थार बजाव ।” 

३१७ (५६) 


सात्यक्नी से पराजित दुश्शासन के प्रति द्रोणाचार्य के ये वाक्य हैं। 
“सात्यकी से पराजित होकर तुझे सकुशल आया हुआ देखकर हम तेरा 
नया जन्म हुआ्आा सममते हैं | इस नये जन्म के दृषे मे सूप्र बजावें या 
थाली? | यहाँ तुझे कन्या समझें या पुत्र ?! व्यंग्य है यह वाच्य के 
समान स्पष्ट है । क्‍योंकि पुत्र-जन्म के समय थाली और कम्या-जन्म 
के समय सूप बजाने की लोक-प्रसिद्ध प्रथा है | 


“अगूढ़-व्यग्यः शब्द शक्ति-मूलक वस्तु रूप और अलड्डार रूप नही 
हो सकता, ओर न असंलक्ष्ययम ही हो समता है, क्योकि शब्द-शक्ति- 
मूलक व्यग्य की प्रतीति सहसा नहीं हो सकती हे, वह गृढ़ व्यंग्य ही 
होता है । अ्रसंलक्ष्यक्रम मे मी विभावादिको के द्वारा “ब्यंग्य/ की विलस् 
मे प्रतीति होती है, वहाँ भी व्यग्य गढ़? ही होता है | 


(२) अपरा्भध व्यंग्य 
जो व्यंग्याथ किसो दूसरे अर्थ का अड्ग हो जाता है, 
उसे अपराह्ठ व्यंग्य कहते हैं । 


पंचम स्तवक ३०४ 


अर्थात्‌ असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य ( रस, भाव आदि ) या संलक्ष्यक्रमव्य॑ग्य 
जहाँ असंलक््यक्रमव्यंग्य ( रस, भाव आदि ) के या संलच्यक्रमव्यंग्य के. 
अथवा वाच्यार्थ के अन्ञ हो जाते है, वहाँ उन्हें अपरंग व्यंस्य 
कहते हैं । 


यहाँ अंग? से उस प्रकार के अंगों से तात्पय नहीं है, जेसे शरीर 
के अंग हाथ पैर आदि है और कपडे का अंग सूत | यहाँ 'अग! कहने 
का तात्यय है “अपने संयोग से अ्रगी को उद्दीपन करना? 


ध्वनि प्रकरण मे असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य ( रस, भाव आदि ) को ध्वनि के 
भेद कहे आये है, क्योकि वहाँ ये प्रधान व्यंग्य होकर ध्वनित होते है ।॥ 
अर्थात्‌ अलड्डार्य रूप ( दूसरे द्वारा शोभायमान होने वाले ) होते है । इस 
लिये वहाँ इनकी ध्वनि संज्ञा हे | यहाँ इनकों गुणीभूतव्यंग्य बताने का 
कारण यह है कि यहाँ ये अपरांग ( दूसरे के अ'ग ) होने के कारण गौण 
( अप्रधान ) होते हैं| अर्थात्‌ यहाँ यह प्रधान न रहदार केवल अलड्डार 
रूप ( दूसरे को शोभित करने वाले ) रहने से गुणीभूतव्यंग्य कंहे 
जाते है। 


यहाँ यह प्रश्न होता हे कि निर्वेद आदि व्यमिचारी भावों को जो 
रस के अग और शोभा कारक हैं, वे अलझ्ढार क्‍यों नहीं माने जाते है ? 
इसका उत्तर यह है कि जिस प्रकार हाथ-पैर आदि शरीर के अबयब हैं 
ओर शरीर की शोभा भी करते है, पर ये अलड्जार नही कहे जाते, उसी 
प्रकार व्यमिचारी भाव यद्यपि रस के अबयव हैं--उनसे रस की सिद्धि, 
होती हे--पर वे अलड्डार नहीं कहे जाते । 


रस में रस की अपराड्ता--- 


जहाँ एक रस किसी दूसरे रस का अथवा भाव, रसामास, भावाभासः 


३०४ अपराज्ज व्यंग्य 


आदि का अंग ( अपरांग ) हो जाता है, वहां ( रस का सम्बन्धी हो जाने 
के कारण ) इसे 'रसवत” अलड्लार भी कहते हैं। 

यहाँ 'रस” का अपरांग होना कहा गया है, किन्तु रस किसी दूसरे 
का अंग नहीं हो सकता है| अतः जहाँ कोई रस अ्रपरांग हो जाता है, 
वहाँ उस रस के स्थायी माव को समभना चाहिये। 

उदाहरण-- 


उरू जधनन सपरस करन, कुचन बिमदनहार ; 
हा | यह प्रिय को कर वही, ! नीबी खोलनवार। ३१८ 
महामारत युद्ध में मृत भूरिश्रवा के कटे हुए. हाथ छो अपने हाथ में 

लेकर यह उसकी ज्ली का कारुणिक क्रन्दन है 'यहः पद हाथ की 
वर्तमान दशा को सूचित करता है । ओर “वहीं? पद पहले की जीवित 
अवस्था की उत्कृष्ट दशा का स्मग्ण करता हैं। अर्थात्‌ इस समय यह 
हाथ अनाथ की मॉति रण-भूमि की मिद्दी से मलिन है। इसको खाने 
के लिये गिद्ध दृष्टि डाल रहे हैं | यह वही हाथ है, जो पहले शत्रुओं का 
गे चूर्ण करने में समर्थ था, शरणागतो को अमय देने वाला था ओर 
काम के रहस्यो का मर्मश था | यहाँ स्मरण किया गया >थ गार-रत 
करुण-रस को पुष्ट कर रहा है, अतः “| गार-रस, करुणु रस का अमर 
हों जाने से अपरंग आगार रस है । यहाँ असंलक्ष्यक्रम का श्रसं- 
लक्ष्यक्रम व्यंग्य अग हे।" 


सपरसकरन” उदाहरण मे यह शझ्ला हो सकती है कि 
जब यहाँ प्रकरणगत अपने मृतक पति के शोंक मे उसको पत्नि का 
क्रन्दन होने हे कारण करुण रस की प्रधानता सम्भव हैः तब इसे ध्वनि 
न मानकर गुणीभूत ब्केय क्‍यों माना जाता है ! इसका उत्तर यद्द है कि 
ऐसा तो प्राय: कोई भी विषय नहीं, जहाँ ध्वनि और ग्रुणीभूत व्यंग्य में 
एक के साथ दूसरे का सझ्भर या संसृष्टि रूप से मिलावन रहता हो। 


(8 


पतञचम स्तवबक ३५ 


भाव में रस की अपराह्ुता--- 


इच्छा मेरे न धन-जन या काम-भोगादिको की, 

होते है ये सुखद न सदा क्म-अधीन जो कि । 
है तेरे से सविनय यही प्राथना मातु ! मेरी, 

गड्ज' ! पादाम्बुज-युगल की दीजिए भक्ति तेरी ३१६ 

पहले दोनों चरणों मे वेराग्य का वर्णन होने से शान्‍्त रस की 

व्यंजना है | उत्तराद्ध में श्रीगगाजी के विषय में जो देव-विषयक रति--- 
भक्ति-माव--की व्यज्ञना है उसको शान्त रस की व्यज्ञना पुष्ट कर रही 
है | इसलिये यहाँ शान्त रस, देव-विषयक रति-माव का अंग हो गया 
है। यहाँ भाव मे रस की अपरॉगता है | 


भाव में भाव की अपराष्ता--- 


जब एक भाव किसी दूसरे भाव का अंग हो जाता है तब उसे, 
अत्यन्त प्रिय हो जाने के कारण, 'प्रेयत! अ्रलझ्ार कहते है । 
जाते ऊपर का अद्दो ! उतर के नीचे जहाँ से क्ृती, 
है पेडी हरि को अलौकिक जहां ऐसी 'विचित्राकृती । 
स्वर्गारोहण के सञव इनके हैं मार्ग कैसे नए, 
देखो ! भू गिरती हुई सगरजों को स्वर्गगामी किए !३२० 





अर्थात्‌ ध्वनि में गुणीभूतव्यग्य का और गुणीमूतव्यंग्य मे ध्वनि का 
मिश्रण प्रायः रहता ही है। किन्तु जहाँ जिसकी अ्रधानता होती हे-- 
जिसमे अधिक चमत्कार होता है, उसी के नाम से व्यवहार हुआ करता 
है। 'प्रधान्येन व्यपदेशा भवन्तिः अतएव उक्त उदाहरण में करुण रस 
की अपेक्षा श्र गार रस की गौणुता, मे ही अधिक चमत्कार है | इसलिये 
यहाँ करुण रस न मानकर >'गार-रस की गौणुता के कारण ग्रुशीमूत- 
व्यंग्य माना गया है । 


3७७ अपराड्भ-व्यंग्य 


यहाँ स्वर्ग-मार्ग की विचितन्नता का जो वर्णुन किया गया है, उसमें 
*विस्मयः भाव है, वह गगा-विषयक रति-माव का अज्ञ हैं, अत: यहाँ 
एक भाव दूसरे भाव का अग है | 

रुधिर-लिप्त-नयसना सिथिज्ञ खुले केस दुति-हीन; 

रजवदि जुबति समान नूप ! तू रिपु-सेना कीन्ह ।३२१ 

यहाँ रजस्वला की अवस्था के वर्णन मे रलानि-माव की व्यंजना हे । 
यह, शत्रु सेना की ताहश अवस्था में जो ग्लानि एवं त्रास भाव की 
व्यंजना हे, उसकी अंग है। क्योकि रजत्वला की उपमा से शत्रु-सेना 
में जो ग्लानि और त्रास की व्यंजना होती है, उतकी पुष्टि होती है। 
इसके द्वारा राजा के प्रताप का उत्कर्ष घ्वनित होता है । और ये ग्लानि 
एवं त्रास माव दोनो राज-विषयक रति-भाव के अ्रग हैं । 


श्साभास की अपरा्रता--- 


इसे उज॑स्वी अलझ्ार कहते है | 


लखि बन फिरत सुछन्द, जप ! तुब रिपु-रमनीन सौं ; 
करतु विज्ञास पुलिन्द, तज्ि निज-प्रिय-बनितान को। ३२२॥ 


यहाँ उभय-निष्ठ रति नहीं हे । राजा की रिपु रमणियों का प्रेम 
भीलो मे नही है, केवल भीलो का ( पुलिन्दों का ) ही प्रेम उन रमणियो में 
है| भीलो का प्रेम राज'रमणियों मे होना अनुचित है, अतः रसामास 
३। यह रसाभास कवि की राजा विष्रयक रति-भाव का अंग है, क्योकि 
इस वर्णन से रजा की प्रशंसा का उत्कषषे होता हैं इसलिये भाव का 
रसामास अंग है । 


भआावाभास की अपराष्भता--- 
इसे भी उर्जस्वी अलंकार कहते हैं ! 


पद्म स्तवक ३०८. 


सफल जनम निज हम गिन्‍यो तुब *द्रसन रन पॉय ; 

० 2. ४ कि 

यों आरि नप हू तुहि कहत जस फेल्यो भुवि माँय ३२३ 

विजयी राजा की शत्रुओं द्वारा प्रशंशा की जाने में जो राज-विषयक 
रति-भाव है वह भावाभास है | क्‍योंकि विजित शश्रु द्वारा की गई विजयी 
राजा की घाटुकारी में प्रशंसा का आभास मात्र हे। यह मावाभास कबि 
द्वारा की हुई राजा की प्रशंसा का उत्कर्षक है, अतः यहाँ भावाभास 
राज-बिषयक रति-भाव का श्रज्ञ हे | 


“भौन भरे सिगरे बृज सोंह सराहत तेरेई सील सुभाइन; 
छाती सिरात सुने सबकी चहुँ ओर ते चोप चढ़ी चितचाइन । 
एरी बलाइ ल्यों मेरी भट्ट ! सुनि तेरी हों चेरी परों इन पाइन ; 
सौतिहु की अंखियाँ सुख पावति तो मुख देखि सखी सुखदाइन ।”' 

श्र्छ 

सौतिहु की ऑंखियोँ सुख पावतिः में भावामास है--नायिका 

विषयक सपत्नी का रति भाव आमासमात्र है। सखी द्वारा नायिका दे 

शील की जो प्रशंसा की गई है, वह सखो का नायिका विषयक रति-भाव 

है| इस रति-माब का उक्त भावामास अंग हे, क्योकि इसके द्वारा 
नायिका के शील का उत्क्ष' सूचित होता हे । 


भाव-शान्ति की अपराड्भता--- 

इसे समाहित” अलझ्लार भी ऋहते हें । 

गरजन अति तरजन करत रहे जु असिन घुमाइ ; 

लखि तुद्दि रनमें अरिन को सद वह गयो बिल्लाइ ।३२४ 

यहाँ गव॑-भाव की शान्ति है ! यह'माव शान्ति राद्य के महत्व 
की उत्कषक है, अतः राजविषयक रति-भाव का अंग है | यहाँ 'मदः 
का अर्थ गव॑ नही हे--तलवार घुमाना आदि है अ्रतः मद! शब्द से 
गर्व सख्चारी का शब्द द्वारा कथन नहीं समझना चाहिए | 


३०६ अपराक् व्यग्य 


“तेरे वैरि-भूषपति अनूप रति-मन्दिर में 
सुन्दररन सद्ड ले अनक्व रस होने हैं 
भरने डजियार! विपरीत चह चोर माँह; 
भारे भए दया भूप कौतुक नबीने हैं। 
बनी सगनेंनी की परी हे करठ आइ ताहि ; 
तेरो तेग सुमारे सुभाई चित चीने हैं। 
छाड़ि परजंक ते मरयंक-मुखी अछ् तें जु, 
भाजत ससंक तें अतंक भय-भीने है,” 
३२६(४) 
यहाँ रति-भाव की शान्ति है | यह राजा के महत्त्व की उत्कषक है। 
अतः बह राज-विषयक रति-माव का अंग है | 


भावोदय की अपराज्गता- 


इसे 'भावोदय” अलड्डार भी कहते हें । 


“बाजि गजराज सिवराज सेन साजत ही , 
दिल्ली दलगीर दसा दीरघ दुखन की ; 
तानिया न तिलक सुथनियाँ पगनियाँ न, 
में घुमरात छोड़ि सेजियाँ सुखन की। 
भूषन! ,भनत पति-बॉह बहियाँ न तेऊ 
छुद्दिया छबीक्षो ताकि रहियाँ रुखन की 
बाक्षियाँ बिथुरि जिमि आलियाँ नलिन पर" 
लालियाँ मत्िन मुगजलानियाँ मुखन की।” 
३२७(३४) 
१ श्रलि (भोरे ) जेसे कमल्ों पर मडराते हैं, उसी प्रकार कानों की 
आलियाँ मुख पर फ्रिर रही 


पत्चम स्तव॒क ३१० 


यहाँ शिवाजी की सेना के सुतज्ज होने पर यवन रमणियों मे त्रास-भाव 
का उदय ध्वनित होता है। यह भावोदय कविराज भूषण द्वारा की हुई 
शिवाजी की स्तुति का पोषक है, अतः राजविषयक रति भाव का अंग है 


भाव-सन्धि को अपराड्रता-- 
इसे भाव सन्धि अलड्ढार भो कहते हैं । 
इत जात सहे न अहो ! क्खिक्रे मदुगात महातप-ताप तए ; 
गिरजा-मुख की भय बातन हू सों अघातन है अति भात हिए । 
छल-बेष को छोड़िबे की जो त्वरा अरु सेथिल सों अभियुक्त मए ; 
वह शड्भूर या निज्ञ किकर के हरिए भव-दुःख भयह्ुर ए॥ 
श्श्प 
यह श्रोमहादेवजी की स्तुति है । “कठोर तप के कारण पाब॑तीजी के 
अंगों को ज्ञीण होते हुए. देखकर उन्हे वर देने के लिये अपना कपट वेष 
छोडने की जिन्हे जल्दी लगी हुईं है । पावंतीजी के साथ श्रीश्भूर की 
( ब्रह्म चारी के कपट वेष मे ) जो बाते हो रही है, उस आनन्द को भी वे 
छोडना नही चाहते हैं, इसलिये उस कपट-वेष को छोड़ने को भो जिनका 
मन नहीं चाहता है । ऐसी अवस्था मे फ्रेँसे हुए त्वरा ( शीक्रता ) और 
शेयिल्य भावों से अभियुक्त श्रीश्डुर मुझ क्िक्लर के सासारिक दुः खो को 
हरणु कर ।” यहाँ रा? मे आवेग ओर “शैथिल्य” मे घ्रति इन दोनो 
भावों की जो सन्धि हे वह ओ्रीशइर-विधयक रति ( भक्ति ) भाव का 
अ्रंग है । यद्यपि आ्रावेण और बैय्य परस्पर विरोधी है, किन्तु यहाँ समान 
बल होने से एक से दूभरे का उपमर्वन नहीं है । 


भाव-शबलता की अपराड़ता--- 
इसे 'भाव-शबलता” श्रलझ्वार कहते हैं। 
: पट देहु लला ! करि जोरि कद बरजोरी भल्ला न इती पकरो ; 
हम जाइ पुकारहि गी नृपसो बड़ि जाइगौ नाहक ही भगरो। 


३११ अपराज्ञ व्यंग्य 


लखि लोग कहा कहि हैं! समुझो ! ब्रज-गौरिनसों न अनीत करो ; 
हँसि तीर बुलाय के चीर दिए यदुवीर वही भव-भीर हरो॥ 
३७३ 

यहाँ करजोरि कहे? मे ढीनता, बरजोरीः में असूया, “जाई 
पुकारहिगी? भे गये 'बढ़ि जाइगों मूगरों” में स्मृति 'लखि लोग? मे 
ब्रीडा, कहा कहिहे में वितक, ओर “श्रनीति न करों? में विबोध भावष 
है | इन सब भावों का एक साथ प्रतीत होना भाव-शबलता है यहाँ 
यह भाव-शबलता श्रीकृष्णु-विषयक रति-भाव का अग है | अतः यहाँ 
भाव शबलता की अपरांगता है | 

अपराध व्यंग्य मे असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य ( रस, भाव, रसामास, 
माबासास, भाव-शान्ति, भावोदय, भावसन्धि और भाव शबलता ) के 
अपराग होने के जो भेद ऊपर दिखाये गये है। उनके नाम स्सवत्‌, 
प्रेयस आदि अलड्आार बतलाये गये है। कुछ ग्रन्थो मे इनकों अलड्डार 
प्रकरण में अलड्डारों के अन्तर्गत लिखे गये है | किन्तु ये गौण व्यंग्यात्मक 
होने के कारण वास्तव मे गुणीमूतव्यंग्य ही हे अलड्डार तो वाच्यार्थ 
रूप होते है, न कि व्यंस्यार्थ । अलंकारता तो इनमे नाम मात्र है। 
अर्थात्‌ अलकारों का धर्म इनमे केवल यहीं हे कि जिस प्रकार 
अलकार दूसरे को ( शब्दाथ को ) शोभित करते हैं, उसी प्रकार ये भी 
अपराग होकर दूसरे को ( रस भावादि को ) शोमित करते हैं। इसलिये 
काव्यप्रकाश में इन्हें गुणीभृतव्यंग्य के अन्तर्गत ही लिखा हे । 

वाच्याथ में शब्द-शक्ति-मूलक संलस्‍््यक्रम व्यंग्य की 
अपराज्जता-- 

कीन्हो में श्रमन जन थानन त्यों कानन में, 

कनक-मृग-तृष्णा सों मति भरमाई है; 
बोल्यौ बार-बार मुख वेदेद्दी पुकार तेती-- 
बार बार आंखन सो अश्रु की ढराई है। 
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कान लगे ताने ता कक भरता के बान, 
धीरज न छॉड़ी सारी घटना घटाई है; 
पाई है अवस्थ अविरामता सों रामता में , 
जानकी हू आईं पे न कहीं पाई है। ॥३३०॥ 


निराशा को प्राप्त होकर किसी राज-सेवक की यह उक्ति है। मैने 
'रामता--श्ररामणचद्धजी की समानता तो अवश्य प्राप्त करली, उन्होंने 
जो-जो कार्य किये थे वे सभी कार्य मैने भी किये किन्तु- वे तो जानकीजी 
के मिल जाने से इतकाय हो गये थे पर मेंरे हाथ कुछ न आया। 
इस पद्म के शब्द-शक्ति द्वारा दो अर्थ होते हैं। ऊपर के तीनों पाठें में 
भगवान्‌ रामचद्ध के कार्यो की श्लिष्ट पदों द्वारा वक्ता ने अपने मे 
'समानता दिखाई है। अर्थात्‌ श्रीरमचन्धजी ने कनक-मृग की तृष्णा से 
जनस्थान नाम के कानन (वन ) में भ्रमण किया था, मै भी जन अर्थात्‌ 
ज्लोंगो के स्थानों मे और जंगलों मे कनक ( सुवर्ण ) की अर्थात्‌ धन की 
मसुग-तृष्णा से मटकता फिर | उन्होंने वैरेही का (सीताजी का ) नाम 
ह-कहकर ऑलों से अश्रुपात छुटाए थे, मैंने भी वे-देही अर्थात्‌ “ जरूर 
दो? ( कुछ तो जुरूर दो ) इस प्रकार कह कहकर दुःख के आओ बार-बार 
बहाए | इन्होने लड्ढा के भर्तों ( स्वामी ) रावण के ऊपर कान तक 
तानकर बाण चलाए थे, ओर पैय॑ से बहुत-सी युद्ध की रचना री थी, 
मैंने भी म्ता के ताने श्रर्थात्‌ अपने मालिक के बचनो के बाण सुने, जो 
मेरे लिये ऋलझ्ू रूप थे। में ये घटनाएँ पेय से सहता रहा, किन्तु जिसके 
लिये उन्होंने ये कार्य किये ये, वह जानकी उनको तो मिल गई, पर हाय ! 
मैं यों ही रहा प्रार्शो तक की नौबत आगई,पर पाई भी कहीं हाथ न आई। 


१ जिस “जनस्थाने श्रान्त"“*** * पद्म का यह अनुबाद है, वह भह 
वाचस्पति के नाम से कब्रिकएठाभरणु में हैं। 


३१३ अपराडुः 5य॑ ग्य 


यहाँ 'जनथानन” इत्यादि शब्दों के दो अथ होने के कारण 
श्रीरयामचनद्र का साहश्य ( उपम्ता ) शब्दशक्ति मूलक अनुरणव ध्यति 
द्वारा वक्ता मैं प्रतीत होता हे, इसलिये यह प्रधान-व्यंग्य हों सकता था। 
किन्तु शब्द-शक्ति-मूलक ध्वनि से प्रतीत होनेव्राल्ला यह साहशय चोथे 
पाद के 'रामता पाई? पद द्वारा प्रकट कर दिया गया हैं, अतः यह वाच्य 
हो गया है-छिपा हुआ व्यंग्य नहीं रहा है। अर्थात्‌ ऊपर वाले तीनों 
पादो में जो व्यग्याथ द्वारा दूसरे श्रथ प्रतीत होते हैं वे वाच्यार्थ के 
पोषक हो गए है, अतः वाच्या4थ का अंग हो जाने के कारण वह 
ब्यंग्याथ प्रधानता से गिरकर गुणीमूतव्यंग्य हो गया है। यह शब्द-शक्ति- 
मूलक इस लिये हे कि 'जनथान?, 'कनक-मृग-तृष्णा? और 'वेदेहीः, शआरादि 
पदों के स्थान पर इसी [झश्रथ वाने दूसरे शब्द बदल देने पर 
व्यंग्याथ सूचित नहीं हो सकता है। ओर '“संलक्ष्यक्रमव्यग्य अनुरणन? 
इसलिये है कि श्रीरामचन्द्र-विषयक्ः जो वाच्यार्थ है उसके पश्चात्‌ 
ब्यंग्याथ सूचित होता है। यहाँ शब्द-शक्ति-मूलक अनुस्‍्णन रूप जो 
भीरामचन्द्र का उपभान माव और वक्ता का उपमेय भाव श्रथांत्‌ व्यंग्य 
डपमा है, वह व्यंग्य रामता पाई? इस वाच्य का अड्भ होने से अपरांग 
गुणीभूतव्यंग्य है, व कि वाच्यसिद्वथग | क्योंकि 'रामता पाई” इस 
च्यार्थ की सिद्धि 'जनथान-प्रमण”ः आदि विशेषण रूप वाच्याथ से 
ही हो जाती हे--उसफ्े लिये व्यग्याथ की श्रपेज्ञा नही रहती है। वाच्य 
सिद्ध यंग? में तो व्य ग्याथ के बिना वाच्यार्थ को सिद्धि नहीं होती जैसा 
कि वाच्यसिद्ध यंग के उदाहरणों मे आगे स्पष्ट किया जायगा। 

अथ-शक्ति मूलक संलक्ष्यक्रम का वाच्य के अद्ञभूत 


होने का उदाहरण-- 

बिरह-बिकल् नक्षिनी निकट आय, अनत रहे रात। 
पाद-यतन सौं जतन करि. अब रवि इहिं' विकसात ॥|३३१- 
अनुनय के बिना ही मान छोड देने वाली नायिका से सखी की 


4४ 
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यह उक्ति है| हे सखि ! देख सारी रात अ्रन्यत्र रह कर, प्रभात में विरह- 
व्याकुल कमलिनी के निकट आकर, सूर्य अब पाद-पतन से-पैरों मे गिर 
कर या श्लेषार्थ से श्रपनी किरणों द्वारा इसे विकसित कर रहे हे अर्थात्‌ मना 
रहे हैं | यहाँ सूर्य भर कमलिनी का :इतान्त वाच्यार्थ है | इस वाच्यार्थ से 
नायक और नायिका का जो दृत्तान्त प्रतीत होता है, वह अर्थ शक्ति मूलऋ 
व्यंग्यार्थ है | कवि ने यह वर्णन सूर्य-कमलिनी का किया है, पर इसके द्वारा 
नायक और नायिका के शगार-रस का भी आस्वादन होता है; अ्तएव 
यहा इस व्यंग्यार्थ से रक्त वाच्यार्थ का उत्कर्ष होता है। शब्द बदल देने 
पर भी इस व्यंग्यांथ की ( नायक-नायिका के दृत्तान्त की ) प्रतीति हो 
सकती है, इसलिये अर्थ-शक्ति-मूलक है| यह सूर्य-क्मलिनी का इतान्त जो 
वाच्याथ है, वह प्राकरणिक हे। इस वाच्याथ द्वारा प्रतिद्धि वश जो 
अन्यासक्त नायक ओर नायिका का बृतान्त समाक व्यवहार से प्रतीत होता 
है, वह व्यंग्यार्थ श्रप्राकर्रणक है, और उस (व्यंग्याथ ) की रधानता नह 

हे--केवल वाच्यार्थ में अरोपित होकर वह वाच्याथथ के चमत्कार को बढ़ा 
देता है। इसलिये व्यग्यार्थ यहाँ बाच्यार्थ का अ्रंग है, अर्थात्‌ अपसेग- 
गुणीभूत व्यंग्य है। यहाँ भी व्यंग्यारथ की प्रतीति के प्रथम ही वाच्यार्थ 
की सिद्धि दो जातो है, भ्रतः वाच्यसिद्धियग नहीं है। 'समासोक्ति! 
अलड्भार में यही अपराग-गुणीभूतव्य ग्य होता है, क्योकि समासोक्ति मे 
वाच्य श्रथ की प्रधानता रहती हे। अपरांग व्यरय मे अ्रप्राकरशिक से 
प्राकररिक अर्थ की प्रतीति नहीं होती है, श्रतणव इसे “अ्प्रस्तुतप्रशस? 
अलंकार का. विषय न समझना चाहिये। 


(३) वाच्यसिद्ध यडु-व्यंग्य 


जो व्यंग्य वाच्याथ कौ सिद्धि करने वाला होता है, 
उसे ब्राक्लपिद्ययज्ञ कहते हैं । 


३१४ अपराज्जः व्यम्य 


लत्षदू-मुजग-विष विषम्र अति बिरहिन दुखद अपार । 
अरति अलस चित-भरम हू करतु मरन तन-छार। ३३२ 


अर्थात्‌ मेघ-रूप भुजंग (सर्प ) का विष अर्थात्‌ जल" अत्यन्त 
विधम है। वह वियोगियों को विषयों से विरक्त करनेवाला एवं उनके 
आलस्य चित्त-प्रम ओर मरण का कारण है--शरीर को जला देता है। 
यहाँ मेत्र को सर्प कहा है | यह अर्थ तब तक सिद्ध नहीं हों सकता है 
जब तक कि विष अर्थात्‌ जल में विष ( ज़हर ) की व्यञ्ञना नहीं होती है । 
विष का अर्थ जल हो जाने पर अमिधा रुक जाती है, ओर व्यज्ञना द्वार 
विष का व्यंग्याथ जहर प्रतीत होने पर वाच्याथ की सिद्धि हो जाती है 
अर्थात्‌ यहाँ व्यंग्याथ ही वाच्याथ को सिद्ध करता है। 


“करत प्रकास सु दिसिन को रही ज्योति अति जागि ; 
है प्रताप तेरो नृपति! बैरी - बंस - दवागि ।?३३३(६०) 

यह राजा के प्रति कबि की उक्ति है। हे राजन्‌ | सारी दिशाओं को 
प्रकाशित करनेवाला तेरा प्रदीत्त यश शत्रु ओ के वश के लिये दावानल है!॥ 
यहाँ प्रताप को दावानल कहा गया हे | जंगल में लगने वालीः अग्नि को 
दावानल कहते हैं; अतणव जब तक जंगल की तरह जलनेवाली कोई 
वस्तु न कही जाय, तब तक प्रताप की दावानल कहना सिद्ध नहीं हो! सकता 
हे | बस? पद बॉस और कुल दोनों का वाचक है | उसका अथबैरी! शब्द 
की समीपता के कारण कुल हो जाने पर अ्रमिधा रुक जाती है। तदनन्तर. 
ब्यंग्य से शत्र्‌ -कुल में बॉस के जंगल की प्रतीति होती है, और इसके 
द्वारा प्रताप को दावानल कहना सिंद्धि हो जाता है, अतः यह भी 
कच्यसिद्य यंग व्यंग्य है । 

अपरांग व्यंग्य और बाच्यसिद्ध यंग व्यंस्‍्य में यह भेद हे कि 
अपरांग-व्येग्यः में व्यंग्य द्वारा वाँच्याथ की सिर््धं करने की 


धुल हब आए 
१ विष का अर्थ जल भी है | 


पशञ्चम रतवक ३१६ 


अपेज्ञा नहीं रहती है--वहाँ व्यंग्य, वाच्याथ' का केवल उत्कपक 
होता हे ] किन्तु वाच्यसिद्यज्ञ-व्यज्ञ में वाच्यार्थ की सिद्धि करने के लिये 
ब्यंग्यार्थ की अ्रपेत्षा रहती है । 


(४) अरसफूद व्यज्ज 
7 » पर लक 

जहाँ व्यंग्याथ सफुट? रूप से प्रतीत नहीं होता हो 
उसे अस्फुट व्यंग्य कहते हैं। 

अनदेखे देखन चहैं देखें बिछुरन भीत ; 

देखे बिन, देखेहु पे तुमसों सुखन नहिं. मीत |३३४ 

मित्र के प्रति किसी की उक्ति है--“जब आप नही दीखते है--दूर 

रहते हँ--तब तो आपको देखने को उत्कट इच्छा बनी रहती है, 
इसलिये सुख नहीं मिलता। जब आप दृष्टिगत रहते हैं--समीप रहते 
हहैं....तब पुन; वियोग होने का भय रहता है। अतएब न तो आपको 
बिना देखें ही सुख है, ओर न देखने पर ही |? यहाँ “आप सदैव समीष 
ही रहिये! यंह व्यंग्य है किन्तु इसडी प्रतीति बड़ी कठिनता से होती है। 
अत: श्रस्फुट है |, 

# साजि सिंगार हुलास बिलास अवास ते पीतम-बास पधारी ; 
देह की दीपति ऐसी लसे जिहिं देखत दामिनि कोटिक बारी। 
आगे हो जाइके आदर के कर पै कर राखि लै आए मुरारी ; 
मैंचंकी देरि हँसी बिलसी तिय भीतर भौन भयो रंग भारी।” 

३३५(७) 

यहाँ :भेचकः और 'बिलखने! मे कया व्यंग्य हे, सो स्फुट अतीत 

नहीं होता है | बहुत कठिनता से हर्ष के कारण “किन्नकिश्चितः भाव 
सूंचित होंता है, अ्रतः अस्फुट हे | 


अच्छी तरह | 


३१७ सन्दिग्धप्राधान्य व्यग्य 


(५) सन्दिग्धप्राधान्य व्यंग्य 


जहाँ ऐपा निशेय न हो सझ्के कि वाच्पार्थ में चम- 
त्कार अधिक है या व््यग्यार्थे में ? वहाँ सन्दिग्धप्राधान्य 
व्यंग्य होता है | 


ऊगत ही सप्ति उद॒धि ज्यों कछुइक धीरन छोर ; 

त्रिनयन तेब निरखन लगे उम्रा-बदन की ओर ।३१३६ . 

कामदेव द्वारा बसन्‍्त ऋतु का आविभाब किया जाने पर पावतीओ 
के सम्मुख श्रीशित्रनी को जो अवस्था हुई, उसका यह वर्णन है। 
श्री शिवजी का पावती के सम्मुख देखना” वाच्यार्थ है और “अन्य 
अमिलाषाएँ? व्यंग्यार्थ हैं | इन ठोनों ही श्रथों में समान चमत्कार है। 
यहाँ व्यंग्यार्थ की प्रधानता है या वाच्यार्थ की ! यह सन्रेह् ही रहता है, 
इसलिये सन्दिग्धप्राधान्य ब्यंग्य है । 


(६) तुस्यप्राधान्य व्यंग्य 


जो व्यंग्य बाच्याथ के समान होता है, उसे तुल्य- 
ग्राधान्य व्यंग्य कहते है । 


विप्रन को अपराध नहिं करिो ही कल्पयानु; 

प्रसुराम हे मित्र पे दुर्मम होहि हे जानु ।३१७ 

राक्षमी के उपद्रत्ों से क्रोधित परशुरामजी का रावण के पास भेजा 
हुआ यह सन्देश है। ब्राह्मणों का अपराध (तिस्स्क र ) नहीं करने में 
ही तुम लोगो का कल्याण है, मैं परशुराम तुम्हारा मित्र हूँ, किन्तु 
यदि तुप्र ब्राप्मणों पर आक्रमण करोंगे तो हम दुर्मम हो जाँयगे! ' 
यह वाच्यार्थ है । व्यंग्य यह है कि "मैं यदि तुम लोगों पर बिगड़ 


पत्चम स्तवक श्ेश्प 


ज्ञाऊँगा तो सारे राक्षत-कुल का सर्वनाश समझना? | यहाँ व्यंग्य और 

बाच्यार्थ दोनों प्रधान है--दोनों में समान चमत्कार है अतः तुल्य- 
आधान्य व्यंग्य है । ।॒ 

(७) काकाक्षिप्त व्यंग्य 
'काकु” द्वारा आत्िप्तः व्यज्ञ काकवात्षिप्त कहा 
जाता है। 
काकुः एक प्रकार की उक्ति होती है, जिसके, द्वारा कहे हुए 
शब्दों का अर्थ वक्ता के कहने के साथ ही तत्काज्ञ वाच्यार्थ के विपरीत 
अर्थ में बदल जाता है। यह व्यंग्य गौण इसलिये है कि सहज ही में 
नान लिया जाता है। 

“जो हरि कों तजि आन उपासत सो मतिमन्द फजीदहृत होई; 
न्‍्यों अपने भरतारहि छाँड़ि मई विभिचारिनि कामिनी कोई। 
“सुन्दर! ताहि न आदरि जान फिरे विमुखी अपनी पति खोई ; 
बूड़ मरे किन कूप मार कहा जग जीवत है सठ सोई १” 

३३८ (५०) 
कहा जग जीवत हे सठ सोई ?? यह काकु-उक्ति है | इसके कहने 
के साथ ही “वह जीता नहीं हे * ( जीता हुआ ही मरा है ) यह व्यंग्याथथ, 
जो आच्याथ से विपरीत है, प्रतीत होने लगता है । 
अन्ध-सुत कौरबन सारे सत बच्घुन कॉं, 
के क्र द्ध-मत्त कहा युद्ध में पछारों ना ! 
करिके कबंध ताहि रन्प्रसों जु पीवे काज, 
दुःसासन उर हू सों रक्त कों निकारों जा | 
मारों ना सुयोधन हू बिदारों ना झझू कहा ? 
मेरी बा प्रतिज्ञा हू की अबज्ञा विचारों ना ! 


१ काकु उक्ति द्वार खिंचकर आया हुआ 


३१६ काकाक्षिप्त व्यंग्य 


करो क्यों न संधि पाँच ग्रामन प्रबन्ध रूप, 
भूप वो तिहारो है न चारौ हों निबारों ना । 
३३६ 

कौरवों से पॉच गाँव लेकर सन्धि करने की बात सुनकर सहदेव 
के प्रति कुपित भीमसेन की यह उक्ति है। वाच्यार्थ में कौरवों को न 
मारने के लिये ओर सन्धि करने के लिये कहा गया है| किन्तु जिस 
भीमसेन ने दुर्योध्नादि एक सो कॉँरव श्राताओं को मारने की, दुशशासन 
के रधिर पीने को ओर दुर्योधन की उछू भन्ञ करने की प्रतिज्ञा की थी 
उसके द्वारा यह कथन सम्भव नही हो सकता | यहाँ क्रोध के अ्रवेश में 
कश्ठ की एक विशेष ध्वनि द्वारा, कहे हुए क्या में कौब-बन्धुओं को 
न मारू? इत्यादि काकु-उक्ति के वाच्या्थ रूप प्रश्न के साथ ही तत्काल 
यह व्यग्यार्थ आक्षित हो जाता है कि 'में कौरव-बन्धुओं को अवश्य 
मारूँगा' इत्यादि [ अ्रतः यह काक्ाक्षित व्यग्य है। 


ध्वनि-प्रकरण मे पहले काकु-वेशिष्टथ व्यज्ञ में 'काकुः-उक्ति के 
कारण ध्वनित होने वाले व्यंग्य की ध्वनि कहा गया है और यहाँ इसे 
ग्रुणीभूतव्यम्य माना गया है। इसका कारण यह है कि काकु-उक्ति के 
वाच्यार्थ रूप प्रश्न के साथ, निपेध्ात्मकब्यंग्य तक्ताल जान लिया जाता है, 
ओर वाक्य पूरा हो जाता है, उसके पश्चात्‌ जहाँ कोई दूसरा व्य्याथ 
न हो वहाँ गुणीमभूतव्य॑ग्य होता है । किन्तु काकु उक्ति के प्रश्न का व्यंग्याथ 
रूप निषेध सूचित हो जाने के पश्चात्‌ भी जहां अन्य व्यंग्याथ की 
ध्वनि निकलतो हे और जो तत्काल प्रतीत नही हो सकती--विल्म्ब से 
काव्य-मर्मशे को ही प्रतीत होती है--वहाँ काकु-वैशिष्ट्य व्यंग्य होता है। 
इसका विशेष विवेचन पहिले काकु वेशिष्छ्य व्यंर्य में कर चुके हैं १ । 


१ देखो प्रृष्ठ &४ 


पव्झयम स्तवऋ दे२० 
(८) असन्दर व्यंग्य 


व्याग्यार्थ की अपेक्षा जहाँ वाच्यार्थ अधिक चमत्कारक 
होता है, उसे असुन्दर व्यंग्य कहते हैं। 

उड़े विहग वन-कुछ में वह घुनि सुनि ततकाल; 

सिथक्षित तन दिकल्ित भई गह-फरारज-रत बात्न ।३४० 

समीप के व -कुझ् में पक्तियों के उड्दने के शब्द सुनकर घर 
के काम में लगी हुई नायिका व्याकुल हो गईं? | इस”“वाच्यार्थ मे “संकेत 
किया हुआ प्रेमी कुझ्ल में पहुँच गया और नायिका न जा सकी? यह 
व्यंग्यार्व है। वाच्यार्थ मैं पक्षियों के शब्द श्रवण-मात्र से सारे अंगो में 
शिथिलता और बिकलता हो जाने में जैसा चमत्कार हे वैसा इस 
व्यग्यार्थ मे नही है, इसलिये असुन्दर व्यंग्य है | 


गुणीभृत व्यंग्य के भेदों की रुख्या 


ध्वनि के जो ५१ शुद्ध भेद होते हें, उनमे से वस्तु से अलंकार 
जय के निम्नलिखित & भेद छोड देने पर शेष जो ४२ भेद रहते हैं 
वहीं गुणीभूतव्य॑ंग्य के शुद्ध भेद होते हैं--- 

३ स्वतः सम्भवी वस्तु से अलंकारव्यंय--पदगत, वाक्यगत 
और प्रबन्धगत | 

३ कवि ग्रोद्ोक्ति सिद्धवस्तु से अलक्लाख्यंग्य--प्रदगत, बाक्यगढ 
और प्रबन्धगत | 

३ कवि-निबद्ध-पात्र की प्रोद्ौक्ति-सिद्धवस्तु से अलड्डार व्यंग्य - 
पदगत, वाक्यगत और प्रबन्धगत | 


३२१ असुन्द्र व्यंग्य 


ये नो भेद गुणीमूतव्यंग्य के नहीं हों सकते। क्योंकि प्रथम तो 
वस्तु रूप वाच्याथं की अपेक्षा वाच्याथ का अलझ्ार स्वतः ही अधिक 
चमत्कारक होता है, क्योकि अलंकार की योजना ही इसलिये की जाती 
है। दूसरे, व्यंरय होने पर अलड्जार का चमत्कार और भी बढ़ जात 
है। अतणएव व्यंग्य-अलझ्लार गुणीभूत नहीं हो सकता" | 


गुणीभूत व्यंग्य के उक्त ४२ शुद्ध भेद, अग्रृढ आदि आठो प्रकार के. 
होते है । इस प्रभार गुणीमूतव्यंग्य के ३३६ शुद्ध भेद होते है । ३३६ 
शुद्ध भेरों के परस्पर में एक दूसरे से मिश्रित होने पर, (३३६ से ३३६ 
भुणन करने पर ) १, १२,८६६ भेद होते है । ये १,१२,८६६ भेद तीन 
प्रकार के सड्ढडर और एक प्रकार की संसष्टि भेद से ( चार के गुणन करने 
पर) ४,२१,५८४ संझोर्ण (मिश्रित ) भेद होते है। और इनमे ३३६ 
शुद्ध भेद जोड देने पर ४,४१,६२० गुणीमूत व्यंग्य के भेद होते है। 


ध्वनि ओर गुणीमूतव्यंग्य के मिश्रित भेद 


सजातीय से सजातीय के मिश्रण से अ्र्थात्‌ ध्वनि से ध्वनि, गुणीभृत 
व्यग्य से गुणीभूनव्यंग्य और अलड्आार से अलड्आार का जिस प्रकार 
मिश्रिण होकर भेद उत्पन्न होते हैं, उसी प्रकार ब्रिजातीय से विजातीय के 
मिश्रण होने से ( जेसे ध्वनि से गुणीमृतन्यग्य एवं अलड्जार के मिलाप से ) 
गसंख्य मिश्रित भेद हो जाते है । 

ध्वनि से ध्वनि के सजातीय मिश्रण के अर्थात्‌ ध्वनि की संसृष्टि ओर 
संकर के उदाहरण ध्वनि प्रकरण मे दिखाये जा चुके हैं । 


१ “्यंज्यन्ते वस्तुमात्रेण यदालंइतयस्तदा ; 
थ्र॒व॑ ध्वन्य गता तासां काव्यबृत्त स्तदाश्रयात्‌ ।' 
“- ध्वन्यालोक २।३२। 


पंचम स्तवक घ्न्र 


ध्वनि के साथ गुणीभूतव्यंगय के मिश्रण ( संकर ) का उदाहरण 
*उसुजघननसपरसकरन? ( पृष्ठ ३०५ ) है । उसमें ऋदरण-रस की प्रधानता 
को लेकर ध्वनि है, झोर १ गार-रस की गौणता को लेकर गुणीमूत व्यंग्य 
है, और इनका अंगांगी माव सह्छर है । 

ध्वनि के साथ अलड्डार के मिश्रण का उदाहरण “करके तल सों 
जु कपोलन की' * *? (पद्म सं० ३५८) है | उसमे श्लेष, रूपफ और व्यतिरेक 
ये तीनों अलड्डार विप्रत्षम्भ-श्वगार के अंग होने के कारण असंलच्यक्रम 
ध्यंग्य ध्वनि और अलंकारो का अंगांगी भाव संकर है 


गुणीभूतव्यंग्य के साथ अलझ्डार के मिश्रण का उदाहरणु-- 
“बैठी जहाँ गुरुनारि समाज में गेह के काज में है बस प्यारी , 
देख्यों तहां बनते चलि आवत नन्‍्दकुमार कुमार बिहारी । 
लीन्हें सखी कर-कंज में मंजुल मझरी ब॑जुल कुछ चिन्हारी , 
चंद्मुखी मुखचंद की कांति से भोर के चंद-सी मंद निहारी 0”? 
३४१६६). 
यहाँ 'कुझ् में मिलने का सकेत करके नायिका का वहाँ न जा 
सकना? व्यंग्या्थ है । इत व्यग्यार्थ से बाच्यार्थ अधिक चमत्कार है। 
अतः गुणीभूतव्यग्य है। नायिका के मुख की सम्लानता को प्रभात के 
चन्द्रमा की जो उपमा दी गईं है, उससे युक्त व्यस्थार्थ की पुष्टि होतो है । 
उसी प्रकार गुर्णीभूतब्यंग्य का उपमा अलड़ार अंग हो जाने से ग्रुणी भूत- 
व्यंग्य ओर अलंकार का अंगांगी भाव संकर है | 
इसी प्रकार अन्य मिश्रित भेदों के उदाहरण होते हैं। विस्तार-भय 
से अधिक उद्दहरण नहीं दिये गए है । 


ध्वनि और शुर्णीभूतव्यंग्य का विषय विभाजन 


“दीपक” और तिल्ययोगिताः श्रादि अलकझ्लारों में वाचक शब्द के 
अभाव में जो उपमा आदि अलझ्लार ब्यंग्य रहते हैं, वे गुणीभूतब्यंस्य 


३२३ विप्रय-विभाजन 


होते हैँ। वाच्यार्थ-अलझ्कारों में जो अलंकार यंग रूत होते हैं 
( अलंकारों की ध्वनि निकलती हे ओर जो ध्वनि-प्रकरण में दिखाये जा 
चुके हैं, ) वे प्रधानता से ध्वनित होते है, और इसलिये उन्हे ध्वनिदा 
भेद माना गया है | किन्तु दीपक, तुल्ययोगिता आदि में जो उपमा आदि 
व्यंग्य होते है, वे प्रधानता से ध्वनित नहीं होते | दीपक आदि उपमा 
श्रादि जो व्यंग्याथ रहते हैं उनके ज्ञान के बिना ही दीपक आदि 
अलंकारों की सचना के चमत्कार में ही आस्वाद आ जाता है--व्यंग्य 
रूप से रहने वाले “उपमादि तक दूर जाने की आ्रवश्यश्ता ही नही रहती 
है| वहाँ कवि का तात्पय व्यंस्थार्थ से नही होता है । ध्यनिकार का 
कहना है कि वाच्यार्थ के अलंझार में अ्रन्य अलंकार की प्रतीत होने 
पर भी जहाँ उप्त--अन्य अलझ्भर--की ग्रतीति मे कवि का तालये 
नही होता वहाँ ध्वनि नहीं होती है" | 


शब्द द्वारा स्पष्ट कर देने से व्यंग्याथ की स्मणीयता कम हो जाती 
३ फ पु 
हैं भ्रतः जो व्यंग्याथ शब्द द्वारा स्पष्ट कर दिया जता है, वह ग्ुशीमृत 
2 


हो जाता है | जैसे--- 


गोपराग-हत दृष्टि सों कछुद न सकी निहारु; 
स्खल्ित भई हों ताथ ! अब पतितन लेहु उधारु | 


पतितन लेहु +उधारु ! देहु अवलम्बन केसव ! 
सरन आप ही एक्र खिन्न सब अबल्न को अब। 
यों सल्लेस कहि , वचन सुखद मृदु सरस राग-अत; 
मुद्त किये नंदल्ाल, बाल हृग-गोपराग-हन ।३१४२ 


“अलंकारान्तरस्थापि अतीतो यत्र भासते , 
तत्परत्व॑ न काव्यस्य नाते मागो ध्वनेयंतः |? 
“ध्वन्यालीक २ ३० 


पम्बम स्तवक ३२७ 


श्रीकृष्ण के समीप गई हुई किसी गोपी को दूर खड़े हुए श्रीकृष्ण 
मैं अन्य गोप का श्रम हो गया। श्रीकृष्ण के समीप पहुँचने पर उस गोपी 
की श्रीनन्दनन्दन के प्रति यह उक्ति हे--हे केशव, गो-पराग अर्थात्‌ 
गैश्रो के खुरों से उड़ी हुईं धूलि से दृष्टि वे घली हो जाने से मैं स्पष्ट नहीं 
रेख सकी ओर मार्ग भूल गई हूँ। मुक मटकती हुई को आप सहारा 
दीजिये | आप ही दुर्बलों के शरण्य हैं? | इस प्रकार श्लेष से मधुर वाक्य 
कहकर ब्रजागना ने भ्रीनन्दनन्दन को प्रसन्न कर लिया | यह वाच्यार्थ है ४ 
इसमें व्यंग्यार्थ यह है कि मेरी दृष्टि गोप-राग अर्थात्‌ किसी अन्य गोप 
के राग से हृत ( भ्रान्त ) हो जाने से में कुछ देख न सक्री--आपको 
पहचान न सकी--इसलिये में सखलित हो गई हूँ - मैंने भूल की है-- 
अब आपके चरणों में गिरी हुई हैँ। आप सुभे स्वीकार करें। खिल्न 
अबलाओं के ( काम-तप्त स्मणियों के) आप ही एकमात्र शरण हैं? 
यह व्यंस्याथ 'सलेश? पद द्वारा प्रकट कर दिया गया हे | अतः: व्यंग्य 
की रमणीयता कम हो जाने से वह शुणीभूतव्यंग्य हो गया है। यदि 
यहाँ 'सलेश? पद न होता तो यह ध्वनि हो सकती थी। 


गुणीभूत होकर भी व्यंग्य, रस आदि के तालय पर ध्यान देने से ध्वनि 
श्रवस्था को प्राप्त हो जाता है' । 


यहाँ प्रश्न यह होंता है कि जत्र रस आदि के तात्पर्य पर ध्यान देने 
से गुशीमूतब्यंग्य को भी ध्वनि समझा जायगा, तो गुणीतव्यंग्य का 
कोई विषय दी नहीं रहेगा / इसका उत्तर यह है कि ध्वनि या गुणीमृत 
व्यंग्य का निणंय इनकी प्रधानता पर ही निर्भर है। रसात्मक वर्णन से जहाँ 


१ ““प्रकारो<्य गुणीमृतव्यंगथोअपि ध्वनिरुपताम्‌ ; 
घत्ते रसादितालयपर्यालोचनया पुनः |? 
“-वध्यन्यालोीक ३ | ४१ 


३२४ वषय-विभाजन 


व्यंग्यार्थ की प्रधानता होगी, वहाँ उसकी ध्वनि उंज्ञा होगी, और चहाॉ 
च्यँस्‍्या रथ प्रधान नही होगा, वहाँ वह गुणीभूतव्यंग्य ही होगा। अर्थात्‌ 
ध्वनि ओर गुणीभूतव्यंग्य, इन दोनो मे जहाँ जिसका माना जाना युक्ति- 
युक्त हो--जिसमें अधिक चमत्कार हो--वहाँ उसी को मानना चाहिये--- 
सत्र ध्वनि नहीं * । 


देखिये-- 
फूज्नन को गजरा गुद्ि लाल ने प्यारी को चाह्यो कराइबो धारन ; 
टेरत से मुख तें निकस्यो तब भूलिके सीति को नाम अकारन | 
दास हुलास गयो उड़ भामिनि बोलि कछू न कियो ज्ु उचारन 
भूमि क्षणी पद से जु कुरेदन ओर कगी ऑँसुबा द॒ग ढारन । 
३४३ 
करिबे को सिंगार विदा के समे हुलसाय हिये सजनी मिली आई 
पद-पड्ुंज में महंदी को रचाय सखी इक यों कहिके मुसिकाई। 
(पिय-सीस की चंदकला छुट्दबो करे! आसिष ये है हमारो सदा 
मुख ते न कह्मो कछ प गिरज्ञा मनि-माल को ले तिहि ओर चल्लाई । 


३४४ 

तात्पये का विचार करने पर इन दोनों पद्मों में आ्ज्ञार-रस की 
व्यज्ञना है क्योंकि यहाँ पहले पद्म में भाव-शान्ति और दूसरे पद्म में ब्रीड़ा, 
अवहित्था, ईष्यां और गवे-माव ध्वनित होते है, अतः असंलक्ष्यक्म- 
व्यंग्य ध्वनि है। किन्तु 'बोलि कछू न कियो जु उचारन”ः और 
मुख ते न कह्मो कछु! इन वाक्यो द्वारा भाव-शान्ति ओर ब्रीड़ा श्रादि 





१ £प्रमेदस्यास्य विषयो यश्च थुक्‍त्या प्रतीयते। 
विधातव्या 'सहृदयेने तत्र॒ ध्वनियोजना ।?? 
“- ध्वन्यालोक ३ | ४० 


पथ्चम स्तवक ३२६ 


व्यंग्यार्थ के भाव स्पष्ट हो गये हैं, अतएव उनकी ध्वनि” संज्ञा न रह 
कर अगुढ़ गुणी-भूतव्यंग्य प्रधान हो गया है। 

इसी प्रकार जहाँ रसाढि व्यंग्याथ केवल नगरी आदि के वर्णन के 
अँग हो जाते है, वहाँ भी गुणीभूतव्यंग्य ही समझना चाहिये। नैसे-- 


नीबी ग्रन्थी-शिथिल्षित जहाँ चीर बिंवाधरों के-- 
खेंचे जाते चपल कर से काम-रागो-प्रियों के। 
वे भोली ही-विवश, मणि के दीप चाहें कुकाना , 
हो जाता है बिफल उनका चूरण मुष्टी-चलाना ३४४ 
यहाँ सम्मोग शगार अलझापुरी के वर्णुन का श्र॑ग है, श्रत+ 
गुणी भूतव्यंग्य है । 





पष्ट रतवबक 


ञुण्‌ 


काव्य का आत्मा रस है । गुण रस के धर्म हैं। श्रर्थात्‌ गुण रस में 
रहते हैं | गुण रस के अन्तरंग धर्म हैं और अलड्भार रस के धर्म नहीं 
हैं। इसलिये अ्लझ्कारो के पहले गुणों के विषय में विवेचन किया 
जाना समुचित हे | 


“गुण? के महत्व के विषय में भगवान्‌ वेदव्यास आज्ञा करते हैं, कि 
गुण-रहित काव्य, अलंकार युक्त होने पर भी, आंनन्द-प्रठ नहीं होता है । 
जैसे कामिनी के लालित्य आदि गरुण-रहित शरीर पर हार आदि आभूषण 
केवल भार रूप होते है ।१ 


गुण का सामान्य लक्षण 


जो रस के धर्म एवं उत्कष के कारण है ओर जिनकी 
रस के साथ अचल स्थिति रहती है, वे गुण कहे जाते हैं । 


१ 'अलब्कृतमपि प्रीत्येद काव्य निर्गुणं॑ मर्चेत्‌ , 
वपुष्यपललिते स्त्रीणां हारो भारायते परम्‌। 


“न अमिपुराण, ३४९।१ 


_पृश्ठच स्तवक श्श्प 


जेसे शूरता आदि चेतन आत्मा के धर्म हैं उसी प्रकार माधुय आदि 
शुण कबव्य के आत्मा रस के धर्म हैं | इसलिये शुण रस के धर्म 
कहे गये है। 


धुण? को रस का उत्कषक कहा जाने का कारण यह हे कि इसमे 
दोष का अभाव है। हिसो वस्तु का उक्त तमी हो सकता है जब उसमें 
'कोई दोष नहीं होता है । 


“गुण? रस के साथ नित्य रहने वाले हैं। जहाँ एस की स्थिति होती 
है, वहाँ गुण, रस का अवश्य उपकार करते हैं। इसलिये रस के साथ 
गुण की श्रचल स्थिति कही गई है। 


रसयुक्त काव्य में ही गुण रहते हें--नीरस काव्य में नहीं। सुकुमार 
वर्णोंवाले नीसस काव्य को भी लोग “मधुर? कह देते हैं, किन्तु ऐसा कहना 
आओपचारिक है । जेसे शोर्यादि गुण आत्मा के धर्म है, किन्तु किसी व्यक्ति 
में बस्तुतः शूरत्व न रहने पर भी केवल उसके शरीर की स्थूलता देखकर 
अदूरदर्शी लोग उसे शूरवीर कह देते हैं। इसी प्रकार जिनकी बुद्धि रस- 
विवेचन तक नहीं पहुँच सकती है, वे लोग वर्ण रचना ( पद-समूह ) की 
आपात रमणीयता देखकर नीरस काव्य को भी माधुय॑ युक्त काव्य कह देते 
हैं। श्राचाय मम्मट का मत है कि वास्तव में माधुय आदि गुण केबल 
बर्ण-स्वना के आश्रित नहीं है, किन्तु वें रस के घर्म है ओर समुचित वर्ण, 
समास और रचना द्वारा ब्यज्ञित होते हैं। परिडतराज जगन्नाथ वर्णु-रचना 
में भी गुणों की स्थिति मानते हैं ।१ 


१ तिथा थर॒ शब्दार्थयोरपि माधुयादिरीदशस्य सल्वादुपचारों गेव 
कल्प्य इति तु माहशा?->रसंगज्ञाघर, प्रथभ आनन, एड्ट ५५ । इस 
विषय का विस्तृत विवेचन हमारे 'संस्कृतसाहित्य का इतिहास? के द्वितीय 
भाग,मे किया गया है। 


इ२६ रस ओर अलड्ढार 


गुण ओर अलझ्गर 

गुण और अ्रलक्लार दोनों ही काव्य के उत्कर्षक हैं। किन्तु इनके 
सामान्य लक्षणों पर ध्यान देने से इनका भेद स्पष्ट हो जाता है। गुण 
रस के धर्म हैं, क्‍योंकि गुण रस के साथ नित्य रहते हैं। पर अलकझ्लार 
रस-रहित-नीरस काव्य में भी रहते हैं। शुणः रस का सदेव उपकार 
करते है, पर अलंकार” रस के साथ रहकर कभी रस के उपकारक 
होते हे और कभी उपकारक न होकर प्रत्युत अजुपकारक भी होते 
हैं । इनके कुछ उदाहरण भी देखिये--- 


रस ओर अलझ्ार 


“हों ही ब्रज वृन्दाबन मोही में बसत सदा, 
जमुना-तरंग स्थामरंग अवलीन की ; 
चहूँ ओर सुन्दर सघन बन देखियत, 
कुझ्ननि में सुनियत गुझ्नति अलीन की | 
बंसीवट तट नटनागर नटतु सो 
रास के विज्ञास की मधुर घुन बीन की ; 
भारि रही भनक बनक ताज ताननि की. 
तन# तनक तासे खनक चुरीन की ।?३४७(२०) 
यहाँ तरंग”, 'रंग?, 'कुझ्ञनि', गजनिः, भिनक!, 'बनक! शत्यादि 
में अनुप्रास शब्द का अलंकार है। यह शब्दालंकार पहले तो शब्दों को 
अलंकृत करता है--उनकी शोभा बढाता है--तदनन्तर श्ज्ञार-रस का उप- 
कार करता है, क्योकि अ्रनुस्वार की अधिकता :इज्ञार-रस व्य जक है । 


द्विन-छिन विष की-सी जहर बढ़त-ब्रढत ही जाई; 
लगी. मिगोड़ी ज्गन यह छोड्टी छूटत नाहि। १४८ 


पृष्ठ स्‍्तवक ३३० 


यहाँ लगन को “विष्र की सी लदर' कहने मे 'उपमा? अलंकर है। 
यह अलंकार श्र्थं को अलकृत करता हुआ रस का उपकार करता है, 
क्योकि - लगन को-ूर्वाचुराग को--विष के समान फैलने की उपमा 
देने से विप्रहम्भ आ'गार का उत्कष होता है। अ्रतः यहा अथालंकार 
उपमा रस का उपकारक है | 
'जब्न रसात्मक काव्य में अलंकार का समावेश उचित अवसर पर 
किया जाता है, और उसका अन्त तक निर्वाह नहीं किया जाता है, 
अथवा निर्वाह क्रिया भी जाता हे तो अलंकार को प्रुधानता न देकर टसे 
रस का अगभूत रक्‍्खा जाता है, उसी अवस्था मे अलंकार! रस का 
उपकारक हो सकता है | जे से-- 
बादयो ब्रज पे जो ऋन मधुपुर-बासिनि को, 
तासी हा उपाय काहूँ भाव उप्तदन को; 
कहे 'रतनाकरः विचारत हुतीं हीं हम, 
कोऊ सुभ जुक्ति तासों मुक्त हो रहन वो। 
किन्यो ;उपकार दौरि दौउनि अपार ऊधो, 
सोई भूरि भारसों उबारता क्हन का; 
गयो अक्रर क्रर तब सुख-मूर कानह, 
आये तुम आज प्रान-ब्याज उगहन को ।”३४६(१४) 


यहाँ उद्धवजी के प्रति गोपांगनाओं को इस उक्ति में 'सुख-मूर कान्ह! 
और 'प्रान-ब्याज” में रूपक अलंकार है। इस रूपक द्वारा यहाँ विप्रलम्भ 
आज्वार की पुष्टि होने के कारण रूपक! प्रधान न रहकर विप्रलम्भ श्र गार 
का अंग हो ण्या है। अतणव उचित अयसर पर समावेश किये जाने के 
कारण अलंकार यहाँ रस का उपकारक है | 
४द्दोझ चाह भरे कछू चाहत कटल्लशो, कहें न, 
नहिं जाचक सुनि सूम लीं बाहिर निकसत बैन |” ३४० (२४) 


३३१ रस ओर अल्लद्भार 





नायक और नायिका के वचनो को यहाँ जो सूस की उपमा दी गई 

है, वह शंगार रस में ब्रीड़ा-माव की पुष्टि करती है; अतः उपमा का 
उचित अवसर पर उपयोग किया जाने के कारण यहाँ उपमा अलंकार 
प्रधान न रहकर आगार रस का अंग होकर रस का उपकारक है | 

होठन बीच हसे बिऊसे चख भोंह कसे कुच-कोर दिखाबे। 

बान-कटाक्ष को लच्छ करें, परतच्छ हो ओर कबों दुरि जाबे 

छोह छुवाबै छुवीली न आपुनी लाल नवेले थो यों ललचावै 

हाथी का चाबुक को असवार ज्यों साथ लगायके हाथ न आवबे ।” 


३५१ (३८) 
यहाँ नायिका को जो चाबुझऊ सवार की उपमा दी गई है, वह 


पूर्वानुराग-श गार बी पुष्टि करती हे, अत; यहाँ भी उपमा अलड्टार 
अंगभूत होकर रस का उपकारक है। इसके विपरीत-- 

राहू-तिय को कीन्ह हरि रति-पुख चुम्बन-सेस* 

आलिगन ते हीन ही चक्रधात आदेस |१४२ 


यहाँ मगवान्‌ विष्णु के ऐड्वर्य का वर्णन है, अतः देव-विपषयक 
रति-माव। पर्यायोक्ति* अलंकार के चमत्कार ने इस भाव को दबा 
दिया है। राहु के सिरूछेदन को सीधी तरह से व कहकर भव्ययन्तर से' 
( दूसरे प्रकार से ) कहे जाने में पर्यायोक्ति का चमत्कार प्रधान हो बाने 
के कारण रति भाव गौण हो गया है। इस प्रकार अलंकार की प्रधानताः 
होना रस के प्रतिकूल है। 


..._ १ अमृत दान के समय मगवान्‌ ने मोहिनी रूप में राहु ठैत्य का 
घिर चक्र से काट कर उसकी ल्लरी का रति-सुख केवल चुम्बन-मात्र ही 
कर दिया सिर के नीचे का शरीर न रहने के कारण आलिंयन-सुरक 
नहीं रहा । 

२ पर्यायोक्ति में किसी बात को सीधी तरह से न कहकर भ/वन्दर खझे 
( शुमा-फिराकर दूसरी तरह से ) कही जाती है | 


षच्च स्तवक १३२ 


किसी श्रवसर पर अहण किये हुए अलझ्कार को रस की अनुकूलता 
के लिये छोड़ देना ही उचित होता है। जैसे-- 
तू नव-पल्लव रक्त दिखातु रु में हू प्रिया गुन रक्त लखावतु; 
धावतु तो पे सिलिभुख त्यों कुछुमायुध-प्रेरित मोह पै आबतु। 
कामिनि के पद-घात सो तू ब्रिकूसात रु मोहू वो मोद बढ़ावतु ; 
वे तू असोक रु में हूँ स-सोक यही समता अपनी नहिं पावतु' । 
श्श३ 
(क्त! 'शिलीमुख” आदि श्लिष्ट पदों से यहाँ ,शलेष अलड्डार की 
रचना प्रारम्भ की गईं थी । वियोग श्गार को पुष्ठ करने के लिये घोये 
रण मे असोक, ओर 'स-सोकः अश््िष्ट पदों का प्रयोग करके श्रन्त 
में श्लेष अलक्लार को छोड़ दिया है । यह रसानुकूल होने से रस 
का उपकारक हे | 
किसी अवसर पर रस की अ्रनुकूलता के लिये अलझ्जारों का अत्यन्त 
निर्वाह न करना उचित होता है । जेसे--- 
आए भोर गोबिंद विभावरी बिताए अंत , 
भूमति कुकति गति आल्स अतुल तें ; 
नेन भपकीले बेन कढ़त कछू के कछू , 
सिथलित अज्ञ रतिरह्ढ के बहुल तें। 


१ वियोगी पुरुष की अ्रशोक वृक्त के प्रति उक्ति है--6्‌ नवीन 
पत्रों सेरक्त (अरुण वर्ण ) हैं, मैं भी अपनी प्रिया के गुणों सें रक्त 
( अनुरक्त ) हैँ। ठुक पर शिलीमुख (भ्र्ञ ) श्राते हैं; मुझ पर भी 
काम के शिलीमुख (बाण ) आते हैं | तू कामिनी के चरण के आधांती 
से प्रफुल्लित हो जाता है, मुझे भी बह श्रानन्द-प्रद है । हम दोनों 
में ये समी समानता होने पर भी एक बड़ी अ्रसमानता वह हैं कि तू 
अशोक है, किन्तु मैं सशोक--प्रिया के वियोग से शोकाकुल हूँ। 


3३५ रस ओर अल्लद्भार 


मरन दली-सी छेल- डल्ल सो्‌ छल्ली-सी दीसी, 
सूखत अवबर घने स्वास की इछुज़् तें; 
बाहु-बज्ञरी के खाप्त पास में फंपाय बाल , 
गाल गुलचाबत गुज्नाबन के गुल तें ?”३४४ (१२) 
नायिका की बाहु-लता मे पाश का जो आरोप किया गया है, उस 
रूपक का श्रत्यत्त निर्वाद्द नहीं किया गया है यद उचित हे। क्यो 
कि पाश में बॉधने के रूपक को दृढ़ करने के लिये यदि उसके अनुकूल 
अन्‍य सामिग्रियों का भी वर्णन किया जाता तो रस-मा हों जाना 
अनिवार्य था | इसके विपरीत--- 


“मुरज्ञी सुनतत बासम काम-जुर ज्ञीन भई , 
थाई घुर लीक सुनि बिधी विधुरनि सो ; 
पाव्स नद्दी-सी यह पावस न दीसी परे , 
उसड़ी असंगत तरकह्लित उरनि सो! 
लाज-काज सुख-साज बंधन सम्राज नॉबि , 
निऊसी निसंके सकुचे नहिं गुरुनि सो 
मीन ज्यों अधीनी-गुन कीनी खंच लीनी 
बंध्रीवर बंछी डार बसों के सुरनि सो |? ३५५४(२० 
यहाँ बंशी में ( मुरली में ) बंशी का ( मछली मारने के यन्त्र- 
वडिस का ) आरोप करने मे रूपक है । इस रूपक का गोपियों को मीन 
की उपमा देकर अन्त तक निर्वाह क्रिया गया है । यह रम के प्रतिकूल 
है, क्योकि बंसी ( वडिस् ) द्वारा मी्नों का प्राण नष्ट होता है। इस 
प्रकार अप्रासंगिक अलकझ्कारो का निर्वाह करने मे रस भंग हो जाता है-। 


रु 


्र 


रसात्मक काव्य में यदि किसी अलक्कार का अन्त तक निर्वाह करना 
अभीष्ठ ही हो तो औचित्य का विचार रखकर ऋलड्आार को वर्णनीय रस 
के अंगभूत रखा जाय तभी वह रस का उपकारक होता है। चेसे-- 


पघष्ठ स्तवक २१७ 


माधवी की लतिकान बनी जु कलिद-सुता-तट मंजुल कुजन 
क्वेइलयान को कूज जहाँ मधुरी मधुपावत्नि की मद-गुड्जन। 
ले बनसी बनल्ली सम के मधुराधर के मधु सों मनरझ्ञन 
ईओनेंदतंदन ने धुनि की ब्रज-बालन सानसयी भूख-भश्जन! 
२४६ 
मुलली को यहाँ भी षंसी ( मच्छी मारने के यन्त्र ) की उपमा दी 
गई हे, किन्तु इस उपमा का अम्त तक निर्वाह करने के लिये गोपी जनों 
के मान के मीन करूपना किया गया है--न कि साक्षात्‌ गोपियों को । 
गोपाड्ुनाओं के मान का मुरली की ध्वनि से नष्ट होना सुसगत है। 
यहां उपमा आऋगार रस की पुष्टिकारक होने के कारण रस की अद्भमूत 
है | अतः रस की उपकारक है | 


श्यामाओं में मदुल-बपु को, दृष्टि भीता-स्रगी में , 
चन्द्राभा में वदन-छवि को केश वहीौकृती में । 
भज्जी को चल लहारे में, देखता मानिनीं में 
तेरी एकस्थल सदृशता हा ! न पाता कहीं में ।१४७ 


मेघदूत में विरही यक्त द्वारा अपनी प्रियतमा की श्यामा ( प्रिय मु 
लता ) श्रादि मे उद्मेत्ञा की गई है। इस साहइश्य का श्रन्त तक निर्वाह 
किया गया हे। किन्तु यहाँ महाकवि कालिदास ने इस साहश्य को 
विप्रलम्भ-शगार का अद्भभूत बनाये रक्‍्खा है । 


“फू कि-फूँ कि मन्त्र मुरत्नी के मुख जन्त्र कीन्हीं , 
प्रेम परतंत्र ज्ञोक-लीक तें डुलाई है 
तजे पति,्रात तात, गात न समारे कुल 
वधू अधरात वन-भूमिन भुज्ञाई हैं। 
थ्यो जो फर्निंद इन्द्रजालिक गुपाल गुन 
गारडू सिंगार रूपकला अकुल्ताई हैं-- 


३३४ रस ओर अलझ्कार 


लीलि-ज्ञीलि लाल हग मीलि मीजि काढ़ी कान्‍्ह , 

कीलि-कीलि व्यालिनी-सी ग्वाल्िनी बुत्नाई हैं।? 

३५८(२०) 

इस वर्णन मैं मुरली की ध्वनि से मन्त्र का आरोप किया गया है| 
गोपाड्ुनाओों को व्यालिनी की उपमा देकर इस रूपक का अन्त तक 
निवाह क्या गया है। इसमे द्वारा विप्रलम्भ-श गार की पृष्टि होती 
हें । यहा रूपक अलंकार विग्रलम्भ का अंग बना हुआ है, अतः यहाँ 
अलंकार का निवाह किया जाना रस का उपकारक है | 


इसके सिवा अगार रस मे, विशेषतया विप्रलम्भ-श्ट गार में, यमक, 
सभड्ज-श्लेष एवं चित्रअन्ध अलड्डारों के ममावेश मे इन अलड्डारों की 
ही प्रधानता हो जाती है, ओर इनके चमत्कार में बुद्धि के संलम हो 
जाने से बर्णनीय रस का ताइश आनम्टालुमव नहीं हों सकता! | 
शगारात्मक काव्य में, विभावादि के आयोजन में यमक आदि किसी ऐसे 
आऋलड्आारों का काकतालीय' निस्पादन (सिद्ध ) हों जाने -मे तो कीई 
हानि नहीं है, क्रिस आग्रह-पूवं& अलड्ढारे का. अप्रासब्षिफ समावेश 
किये जाने में रत आस्वादनीय नहीं रहता । देखिये -- 


॥ 


करके ठ्ष सो जु कपोल्लनन की पतरावलि भंजु मिटाइ रहा 
पुनि स्वाभन सो अधरानहु को ले सुधा रस मोजु मनाइ रहो । 

मगि कंठ दरावतु स्वेद्रहु त्यों कुच-मंडल चारु हिल्ञाय रहो 
रोप क्वियो मन्मावतो तू , नहिं प्यारी ! में तोहि सुद्दाय रघ्यो | 


विद ३४६ 
१ ध्वन्यात्मभूते श्र गारे यमकादिनिबन्धनम्‌ ; 
शक्ताबपि प्रमादित्व॑ विप्रलम्भे विशेषतः |? 
“व्वन्यालोक २।१८ 

२ विना यत्र के स्वयं । 


पृष्ठ त्तवक ३३६ 


हथेली पर कपोल रक्खे हुए है, दीर्घ निस्वासो से अधर शुष्क हो 
रहे है, प्रस्वेद टपक रहे हैं, कएठ अवरुद्ध हो रहा है, और हिचकियो 
से हृदय उछल रहा है; ऐसी कुपित नायिका के प्रति नायक की उद्ति 
है-. तूने अब अपना प्रियतम क्रोध ही को बना लिया है, क्योकि वह 
तेरे कपोलों की पत्रावली मिठा रहा है, निस्वासों से अधर-रस पान कर 
रहा है, कण्ठ से लगाकर ( गद्‌गद्‌ कण्ठ हो जाने से ) प्रस्वेद छुटा रहा 
है, और कुच मण्ढल को हिला रहा है? | 

यहाँ प्रियतम द्वारा किये जाने वाले कार्यों की शिलष्ट ( दचथंक ) 
शब्दों द्वारा क्रोध में समानता दिखाई जाने में छष अलझ्लार है। क्रोध 
में प्रियतम का आरोप किये जाने मे रूपक अलज्लार भी है | तुझे क्रोध 
मेरे से अधिक प्रिय है, इस कथन में व्यतिरेक अलड्भार मी है। ये तीनों 
अ्लड्भार यहाँ वियोग * गार के वर्णुन में अ्रनायास सिद्ध हो गये है-- 
इनका आग्रह-पूर्ंक समावेश नहीं किया गया हे । श्रतः यहाँ इनके 
द्वात रस के आनन्दानुभव मे कुछ बाधा उपस्थित नहीं होती है, प्रत्युत 
ये वियोग आगार के पोषक होकर रस केअ्ंग हो जाने के कारण 
रस के उपकारक हैं | इसके विपरीत-- 


“देखी सो न जु ही फिरति सोनजुही से अड्ग ; 
दुति लपटनु पट सेत हू करति बनौटी रह्ड ।?३६० (२६) 


इसमें 'सोनजुद्दीः पद के यमक की प्रधानता ने नायिका वर्णनात्मक 
श्र'गार-रस को दबा दिया है । 


बस न चलत तुम सो कछू बस न हरहु हरि लाज 
बसन दुंहु त्रज साँहि अब बसन देहु ब्रजराज" ।”३६१ 








१ तुम से कुछ बस नही चलता, बस लज्जा का दरण मत करिये 
बज में बसने दीजिये, अब्र वस्त्रो को दे दीजिये। 


३३७ रस ओर अलड्ार 


गोपीजनों की इस उक्ति मे ठैन्य सश्चारी की व्यक्षना बसनः? पद के 
यमक द्वारा दब जाने से अलड्डार के प्रधान हो जाने के कारण यहाँ 
“यूमक! शब्दालझ्लार रस का अनुपकारक हो गया है । 


“देखत कछु कोतुऋ इते देखो नेक निहारि; 

कब की इकटक डटि रही टटिया अंगुरिन डारि ।?३६०(२६) 

नायक के प्रति नायिका के पूर्वाचुरण का सखी द्वारा वर्णन होने से 
यहाँ शआंगार-रस है | 'ट” की कई बार आृत्ति होने से छेत्रावुप्रात 
अलंकार भी है यह शब्दालड्ञार रस का उपकारक नही, पत्युत अपबर्ष 
करने वाला है, क्योंकि “४ वर्ण की रचना 2'गार-एस के विरुद्ध है | 


रस-रहित अलंकार--- 


“दुसह दुराज ग्रजानि को क्‍यों न बढ़े दुख इन्द , 
अधिक अंधेरे जग करत मिलि मावस राव चंद /?३६३१(२६) 


यहाँ पूर्वाद् की सामान्य बात का उत्तराद्व थी विशेष बात से 
समर्थन किया गया है, अतः अर्थान्तर्यास अलंकार है, किन्तु यहाँ 
कोई रस की व्यंजना नहीं | श्रतः स्पष्ट हे कि रस के बिना भी अलंकार 
की स्थिति हो सकती है । 


इन उदाहरणों से स्पष्ट है कि अलंकार का रस के साथ होना या 
उनके द्वार रस का उपकार होना नियत--नित्य--नहीं है । जिस प्रकार 
योग्य स्थान पर धारण किये हुए 'हार' आदि भूषणों से शरीर की शोभा 
होती अवश्य दे, पर इनके न द्वोने पर भी शरीर को कुछ हीनता ग्रतीत 
नही होती | इसी प्रकार रस भी प्रसंगानुकूल प्रयुक्त किये गये अलंकारों से 
अलंकार--शोमित--अवश्य होता है, पर उनके न होने से भी रस की 


घष्ठ स्तवबक ३१८ 
कुछ हानि नही होती है। किन्तु गुण! रस के साथ अनिवाय रहते है+ ' 
शक +म क्र 
गुणों की संख्या 


गणो की संख्या के विषय मे मत-भेद है। श्रीभरत मुनि ने दस गण 
बतलाये है' | आचाय दण्डी ने शुणों की संख्या ओर नाम तो भरत 
मुनि के अनुमार ही शिखे हे, किन्तु उनके लिखे हुए गुणों के लक्षण 
मिन्न हैं? | वामनाचार्य के अनुसार शब्द के दश और अथ के दश गुण 
होते हैं ४ | महाराज भोज के मत के अनुसार गुणों की संख्या और भी 
अधिक हे” ) किन्तु भामह के मताचुसार आचाय मम्मठ८ ने केवल तीन 
ही गुण माने है, और अन्य शेष गुणों में से कुछु को तो इन तीनो 
गुणों के अन्तर्गत बताया है ओर शेष को [गुण ही नहीं भागा है, उन्हे 
दोषों के अभाव रूप बतलाये है*। श्रीमम्मट के इस मत को ग्रायः 
सभी उत्तरकालीन साहित्याचायों ने स्वीकार किया है। इन तीन गुणों 
के नाम हैं--माधुयं, ओज और ग्रसाद | 


१ यह विषय बहुत विवादास्पद है । उपरोक्त विवेश्नन ध्वन्यालोक 
ओर काव्यप्रकाश के मतानुतार है | इसके विषद विवेचन के लिये 
हमारा संस्क्ृतसाहित्य के इतिहास का दूसरा भाग देखिये । 

२ देखिये नाव्यशाक्ष निर्णयसागर-संस्करण, अध्याय. १५। 
<€२-१०३ | 

३ देखिए, काव्यादर्श, परिच्छेद १। ४१-६३ । 

४ देखिए, काव्यालड्डारसूत्र-अधिकरण ३ अध्याय प्रथम और द्वितीय | 

५ देखिए, सरस्वतीकण्ठमरण,  निर्णयसागर-संस्करण, प्रथम 
परिच्छेद; प्रृष्ठ ४२-७रे | 

६ देखिए काव्यप्रकाश श्रष्टम उल्लास । 


३३६ माधुय गुण 
(१) माधुय गुण 


हि रु 

जिस काव्य-रचना से अन्त करण आनन्द से द्रवीभृत 

हू स््क श कै 

हो जता है, उस रचना में माधुय गुर होता है। 

द्रवीभूत का अर्थ है चित्त का आदर हो जाना--पिघल जाना | 
“काठिन्य' दीम्तत्वः और विक्षेप* चित्तवृत्तियों के न होने पर रति आदि 
के स्वरूप से अनुगृत आनन्द के उत्पन्न होने के कारण माधुय गुण-युक्त 
रस के आस्वादन करने सेच्ति पिघल जाता है।यह गुण सम्भोग- 
शआंगार से करुण मे, करण से वियोग-शगार मे, ओर वियोग-अ्व गार 
से शान्त रस मे अधिकाधिक होता है | यहाँ % गार का कथन उपलक्ण- 
मात्र है, अर्थात्‌ #गार के आभास आदि में भी माधुय गुण होता है | 

ट, 5, ड, ठ को छोडकर रपर्श* वर्य (श्रर्थात्‌ क, ख, ग, घ, 
ड, च, छं, बं, क, ज, ण, त, थ, 5, घ, न, प, फ, व, से, म ), वर्गान्‍त 
बण (ड, जे, ण, न, म ) से युक्त अर्थात्‌ अनुस्वार-सहित वर्ण ( जेसे 
अड्, रक्षन, कान्‍्त, कम्प )? हस्व २? और 'णः, समास का अभाव, 





१ किसी प्रकार का आवेश न होने पर अनाविष्टचित्त की स्वभाव- 
सिद्ध कठिनता को काटिन्य कहते है । यह चित्तवृत्ति वीर श्रादि रसो 
मे होती है । 

२ क्रोध ओर अनुपात आदि के कारण चित्त का दीक्तत्व रौद्र आदि 
रा में होता है । | 

३ विस्मय और हास्य आदि से होने वाली चित्त की अवस्था को 
विज्ञेप कहते है। यह अ्रद्भधुत और हास्य आदि रसो मे होती है।' 

४ 2, 5, ड, द, का बार-बार प्रयोग किया जाना माधुय गुण में 
दोष माना गया है, न कि इन वर्णों का सर्वथा अभाव | 

५ क? से 'मः तक के वर्णों की व्याकरण में स्पशे संज्ञा है । 


षष्ठ स्तवक ३४० 


झथवा दो-तीन या अधिक से अधिक चार पद मिले हुए. समास, और 
मधुर कोमल पद रचना ये सत्र माधुय॑-गुण के व्यंजक्र है। उदाहरणु-- 
अज़ि-पुश्नन की मद-गुझ्नन सो, बन-कुझन मंजु बनाय रो; 
लगि अद्भ अनड्ड-तरक्नन सो, रति-रह्ग उमड्गा बढ़ाय रहो । 
बिकसे सर कझ्जनन कम्गित के. रज रख्जन ले द्विस्काय रहो 
मलयानिल मन्द दसों दिसि में, मकरन्द अमंद्र फल्ाय रहो | 


३१६४ 
इसमें प्रायः 2, 5, ड, ढठ, रहित सपशें वण है। पुझ्, शुक्ञ अन्ज,, 


मन्द्र और कम्प आदि शब्द वर्ग के अन्त के बणों से ( अ, ड, न, म से ) 
युक्त हैं--स्वानुस्वार है । '₹? हस्व है| मद-गुझ्ञन, बन कुझ्लन आदि में 
छोटे-छोटे समास हैं | अ्रत' यहाँ माधुय-गुण की व्यंजना है | 


(२) ग्जोज गुण 
जिस कोव्य-रचना के श्रवण से मन में तेज उत्पन्न 


होता है, उस रचना में ओज गुण होता है। रु 
इसके द्वारा चित्त ज्वलित-सा हो जाता है श्रर्थात्‌ ओज गुण से 
युक्त रस के आस्वाद से चित्त में आवेग उत्पन्न होता है। यह वीर-रस 
में रहता है । वीर-रस से बीमत्स मे और बीमत्स से रौद्र मे इसकी 
अविकाधिक स्थिति रहती है | 
कवर्ग श्रादि के पहले और तीसरे वर्णों का, दूसरे ओर चौथे बर्णों 
के साथ क्रमशः योग होना अर्थात्‌ क, च श्रादि का, ख, छ आदि के 
साथ जैसे कच्छ पुच्छु, ग, ज, श्रादि का घ, रे, के साथ जेसे दिग्ध, 
जुब्फ, '?? का वर्णों के ऊपर और नीचे अधिक प्रयोग, जैसे वक्त, 
अ्रथ, निद्र, 5, 5, ड, ढ की अधिकता, बहुत से पद मिले हुए लम्बे 
समास और कठोर वर्णों की रचना ओज गुण को व्यक्त करते हैं 
'कुद्ध है श्रबुद्ध बीर जुद्धत विरुद्ध गति, 
उद्धत तज़िशुद्ध रन रह्ढ के उम्रज्ज में; 


३४१ माधुय गुण 


प्रवल्ल सुभट्ट ठट्ट दंत करकट्ठत हैं 

अट्ट हैं दुपट्ट ओ उचह्टें जोम सक्ष में । 
मिडिपाल पट्टि सपरिध ओ, कृपान सूछा 

कटत कड़ाका दे भड़ाका, लगि ज॑ग में 
रसिकबिहारी' वीर रख़हू न लाव पीर, 

वीरन के प्रान कढ़ि जात तीर सह्भ में ।?३६४(४२) 


यहा कुदः और 'प्रवल” में रकार मिला हुआ है। प्रबुद! 
बुद्अ!, 'भः आदि में पहले वर्ण के साथ इसी वर्ग के दूसरे वर्ण 
मिले हुए. हैं। टवर्ग की श्रधिक्रता हैं, ओर कठोर रचना है । 

इसके सिवा रस-प्रकरण में रोद् ओर वीर-रस के जो उदाइरण दिये 
भवे हैं, वे ओज गुण-युक्त है | 


(३) प्रसाद गुण 


से इंधन में अग्नि की माँति, अथवा स्वच्छ वस्त्र 
में जल की भाँति जो गुण तत्काल चित्त में व्याप्त हो 
जाता है वह प्रसाद गण है | 


प्रसार गण से युक्त रस॒ के आस्वादन से चित्त विकसित हो 
जाता हे--खिल उठता है । 

यह सभी रसां में ओर सभी रचनाओं में हो सकता है । शब्द 
चुनते ही जितका अर्थ प्रतीत हों जाय, ऐसा सरल श्रौर सुबोध पद 
प्रसाद गुण का व्यञ्ञक होता है । 

'ओरीरामचन्द्र कृपालु भजु मन दृरन, सव-भय दारुन॑; 

नव-कप्जन-लोचन, कञ्ज-मुख, कर-कल्च-पद-कल्ारुनं। 


षष्ठ स्तवबक ३७२ 


कंदर्प अगनित अमित छबि नवन्‍न्नीरू-नीरज सुन्दर ; 
पट पीत मानहूँ तड़ित-रच सुथवि नोमि जनकसुतावर । 
भजु दीनबन्धु दिनेस दानव-दैत्य-चंस-निकर्दनं ; 
रघुनं३,  आनेदकन्द, कोसलचन्द, दुसरथनन्दुन | 
सिर मुकट कुण्डल तित्क चारु उदार अज्ज विभूषर्न; 
आजानुभुज़, सर-चाप-घर, सरंग्राम-जित खरदूषन। 
इति बदित तुलसीदास” संकर शेष-मुमि-मन रंजन; 
मम हृदय कज्ञे निवास करु कामाद खल-दल गज्जनं | 

३६६ 


यह सरल सुबोध ओर मृदु ( मधुर ) पदावली-युक्त बड़ी सुन्दर 
प्रसाद गुण-व्यक्ञक रचना है । 


गत जब रजनी हो, पूर्व संध्या बनी हो; 

उड्डगण क्षय भी हों, दीखते भी कहीं हों । 
सदुल, मधुर निद्रा चाहता चित्त मेरा; 

तब प्रिक ! करती तू का प्रारम्भ तेरा ॥ 
अति सरस सुरीला शब्द सौंदर्य गाती; 

रसिक जन सभी की नींद तू है छुटाती॥ 
मनहरण सुनाके माधुरी वो प्रभमाती; 

अपघलित चित को भी सत्य ही दे लुभावी | 
विहग सब सुनाते प्रायशः शब्द प्यारे; 

उस समय दिखाते शब्द-चातु्य सारे। 
रव तब उनके बे व्यथ है तू बनाती; 

जब पिक ! अपनी तू चातुरी दै दिखाती ॥# 
सघन उपवर्नों में, वाटिका में कभी तू-- 

गिरि-सरित-तटों के आ्रान्त सें भी कमी तू $ 


३४३ प्रसाद गुण 


सुरभित हरियाली हो जहाँ दीखती तू; 

सुमधुर मतबाल्नी कूक को कूह्ती तू। 
, सहदय जन त्तरे शब्द से हैं लुभाते; 

कवि जन गुण तेरे नित्य साननन्‍द गाते। 
बस अधिक कहें दया सान काफी यही तू; 

अनुपम गुणवाली भाग्यशाज्ञी बड़ी तृ॥३६७॥ 


माधुये श्रादि गुणों की व्यंजना के लिये बण-रचना आदि के डक्त 
सत्र एक सम्बन है | किल्तु वक्ता, वाच्य, अर्थ, अ्रमिषेय और 
प्रशम्ध- महाकाव्य या बाटक--की विशेष-विशेष अवस्था के कारण 
उक्त नियमों के विपरीत भी कही-कही वर, समास और रचना की 
हैं| केसे आख्यायिका में 2 गार-रस के वर्णन मे भी कोमल पदावली 
नहीं होती है| कथा मे रोद रस के वर्णन मे भी अ्रत्यन्त उद्धत वर्ण आदि 


कि 


त्तही होते हे, और नाटकाठि में रोद्र रस में लम्बे समास आदि नहीं होते 


्क 


हैं| निष्फ्प यह है कि उचित-अनुचित का विचार करके वर्णादि का प्रयोग 


किक जाता हैं। 


जप 


ला 


यहाँ माधुय आदि ग्रुणों के व्यंजज वर्ण एवं रचना के जो, 


उद्धरण दिखाये गये हे, वे ही वर्श-ध्वनि एवं रचना-व्वनि के उदाहरण 
हैं। वेदों गीडी ओर पांचाली ' रीतियो को रचना कही जाती है। ये 


१ इन रीतियो को श्री मम्मठ ने उपनागरिका, पा और कोमला- 
वृत्त के नाम से लिखा है| इनमे माधुर्य गुण-ब्यंजज वर्णों की रचना को 
उपनागरिका, ओज गू ण-व्यंजक वर्ण की रचना को परधा और इन 
दोना में प्रवुक्त बरणों से अतिरिक्त बर्णों की रचना को कोमलाबत्ति बत- 
लाया गया है ( देखो वाब्यप्रकाश, श्रष्टम उहलास )। आचाय वामन ने 
आाशालड़ारपृत्र! मे रीति को बढी प्रधानता दी है। उसने काव्य का 


बष्ठ सवक ३४४ 


रीतियाँ गुणों के आश्रित हैं। गुण” रस का धर्म और नित्य सहचारी 
होने के कारण वर्ण एवं स्वना में गण और रस की व्यज्ञना-ध्वनि-एक 
ही साथ होती है। जब तक रस में रहने वाले गुणों का स्वरूप न समझ 
लिया जाय, उनके ( गुणों के ) व्यंजक वर्ण एवं रचना के स्वरूप का 
ज्ञान नहीं हो सकता । इसीलिए, ध्वनि के प्रकरण ( पेज,२७८ ) में वर्ण 
रप्ना की ध्वनि के उद्हरण छुठे स्तवक में दिखलाने को कहां गया हे। 





श्रात्ता रीति को ही बताया है। इस विषय का आ्आलोचनात्मरू विश्तृत 
विवेचन हमने “संस्कृत साहित्य का इतिहास” के द्वितीय भाग में रीति 
सम्प्रदाय के अन्तर्गत किया है । 


सप्तम स्तबक 





दोष 


काव्य में “गुणः आदि का होना आवश्यक है; पर उससे कहीं अधिक 
उसका निदोंष होना श्रावश्यक है| 

जिस प्रकार छुन्हें' शरीर श्वेतवकुष्ठ के एक ही चिह्न से दुर्भग हो 
जाता है उसी प्रकार थीड़े-से अ्रनोचित्यः के कारण काव्य भी दूषित 
हो जाता है १ | कारण यह कि दोष काव्य के आतभ्वाद में उद्गबेग उत्पन्न 
कर देता है* । 


दोष का सामान्य लक्षण 


मुख्य अर्थ का जिससे अपकर्ष हो उसे दोष कहते हैं। 
मुख्य अथ | कवि जिस वस्तु मे जहों चमकाए दिखाना चाइता है, 


वही 'मुख्य अर्थ! होता है। जहाँ रत और भाव आदि मे सर्वोत्कृष्ट चम- 
कार होता है, वहाँ रस आदि मुख्य अर्थ है। जहाँ वाच्य अथ में 
उत्कृश्ठता होती है वहाँ वाच्य अर्थ! ओर जहाँ शब्द में उत्कृश्ता 
होती है वहाँ 'शब्द? सुख्य अर्थ समझना चाहिए, | रस, भाव आदि का 
उपकारक होने के कारण वाच्याथ को और रत, भाव आदि तथा वाच्यार्थ 
दा उपयोगी होने के कारण शब्द को भी यहाँ सुख्याथ मात्रा गया है | 


१ 'स्थाइपु: सुरूरमपि श्व्त्रेणेकेन दुर्भगम्‌ | 
२ “उद्दे गजनकों दोष? - अग्निपुराण । 


सप्रम स्तवक ३४६ 


श्रतणएव शब्द में, वाच्याथ में और रस, भाव श्रादि वध्यज्ञयार्थ मे दोष हो 
सकता है। सामान्यतः दोष तीन भेदो में विभक्त है--( १ ) शब्द-दोष, 
(२) भ्र4-दोष ओर (१ ) रस दोष । 

अपकर्ष । अ्रपकर्ष तीन प्रकार से होता है--( १) काव्य के 
श्रास्याद ( आनन्द ) के रुक जाने से, (२) काव्य को उत्कृष्टता को 
नष्ट करने वाली किसी वस्तु के बीच मे आ जाने से, ओर ( ३ ) काब्य 
के आस्वाद में विलम्ब करने वाले कारणों की स्थिति हो जाने से | इन 
तीनो में एक भी जहाँ होता है वहाँ दोष आ जाता है। काव्यप्रकाश मे 
७० प्रकार के दोष बतलाये गये हैं--३७ शब्द के २३ अर्थ के और 


१० रस के । 
शब्द-दोष 


वाक्य के अर्थ का बोध होने के प्रथम जो दोष प्रतीत होते हैं 
वे शब्द के आ्राश्रित हैं | अतः वे शब्द के दोष है | शब्द के दोष--- 
(१ ) पदाशगत, ( २ ) पदगत और (३ ) वाक्यगत होते हैं। इनके 
भेद इस प्रकार हैं--- 

( १) भुति-कटु । कानो को श्रप्रिय मालूम होने वाली कठोर वर्ण 
की रचना होना । जैसे-- 

कातार्थी' तब होहुँगी, मिलिहेँ जब प्रिय आय ३६८ 

यह विप्रलम्भ-श्गार का वर्णन है। कार्ताथी” पद श्र्‌ति-कठु है। 
इसमें कठोर बरणों की रचना नियम विरुद्ध है। यह दोष “गारादि कोप़ल 
रमोंमें ही होता है । वीर रौद आदि रसो मे ऐसे प्रयोग मे दोष नहीं, प्रत्युत 
गुण हैं | यमक' आदि अलड्लारों में भी ऐसे पदो के प्रयोग में दोष नहीं 
माना जाता है | 


१ इताथी । 


३४७ शब्द दोष 


(२) च्युतसंरकार | व्याकरण के विरुद्ध पद का प्रयोग होना । लैते--- 


“छंद को प्रबन्ध त्यों ही व्यंग नायिकादि भेद, 
उद्दीपन भाव अनुभाव पति बामा के, 
भाव सच्ञारी अस्थाई रस भूषण हू, 
दूषण अदूषण जो कविता ल्त्ञामा के। 
काव्य को बिचार 'भाजु! ज्ञोक उक्ति सार कोष, 
काव्य-परभाकर में साजि काव्य सामा के ; 
कोबिद कबीसन को कृष्ण मानि भेट देत, 
अज्ञीकार कीजे चारि चाँडर सुदामा के ।”/ 
३६६ (१३) 
यहाँ असथाई” पद मे च्युत संस्कार दोष है। स्थायी का अ्रपश्र श 
ब्रजमाषा में 'थायी? हो सकता है. पर असथाई तो अश्रसथायी या अस्थिर- 
का ही अपभ्र श॒ हो सकता है, न कि स्थायी का | 


(३)अप्रयुक्त | अ्रप्रचलित प्रयोग किया जाना । जैसे -- 
पुत्र-जन्म उत्सव समय स्पसे कोन्ह बहु गाय ।३७४० 
दान के अथ में स्पर्श! पद का यहाँ प्रयोग किया गया है। यद्यपि 
स्पशे का अर्थ दान मी है * | पर दान के अ्र्थ मे इसका प्रयोग काव्यों में 
देखा नहीं जाता है' । श्रतः काव्य में ऐसा प्रयोग दोष माना गया है | 
| 
(७) असमथ्थे। अभीष्ठ श्र्थ की प्रतीत़ि का नहीं होना । जैसे-.. 


_कुजहनन कामिनि करत |३७१ 
यहाँ गमन के अर्थ में 'हनन? पद का प्रयोग किया गया है | यद्यक्ति 


१ विश्राणन वितरण स्पशन प्रतिपादनम्‌ ।--अमरकोष | 
२ श्रीमद्भागवत में दान के श्र में 'स्पर्श! का प्रयोग है । किल्लत 
पुराणादि आधे प्रन्थो में यह दोष नहीं हो सकता हे | 


सप्तम स्तवक ३५८ 


'इनुः धातु का गति अर्थ भी हे'। किन्तु हनन पद की सामर्थ्व से यहाँ 
गमन? अर्थ प्रतीत नहीं हो सकता है। 


५ जि ज 
(५) निहताथे | दो अ्रथों वाले शब्द का अप्रसिद्द अर्थ में 
प्रयोग किया जाना। जैसे-- 


यमुना-संबर विमल सो, छूटत कलिमल कोस ॥३७२ 
यद्यपि शंबर पद जल का पर्यायवःची हे* और यहाँ जल के श्रर्थ 
मे 'शंवर!ः शब्द का प्रयोग किया गया है। किन्तु काव्य मे शुंबरः का 
प्रयोग शंबर नाम के असुर के लिये ही होता हे । अतः 'शंबर” शब्द 
उसी असुर के नाम में प्रायः योग/रूढ है। जल के अर्थ मे यह शब्द 
अप्रसिद्ध है। उपयुक्त “अग्रथुक्त' दोष एकार्थी शब्द में होता है, पर 
यह दोष श्रनेकार्थी शब्द मे होता है! इन दोनों मे यही भेद है। 
श 
(६) अनुचिताथे | श्रमीष्ट श्र्थ का तिरस्कार करने वाला 
प्रयोग किया जाना । जैसे । 
हे के पसु रन-यज्ञ में, अमर होहि जग सूर |३७३ 
शूर-बीरों को पशु के समान कहने मे उनकी कायरता अतीत 
होती है, क्‍योंकि यज्ञ में पशु स्वेच्छा से नहीं, किन्तु परवश होकर 
मरते हैं। शूरवीर उत्साह पूर्वक स्वेच्छा से रण में खड़े होते हैं। 


अतः शूरवीरों को पशु की समता देने मे अभी श्र का अर्थात्‌ उनकी 
-उत्कृष्ठता का तिरस्कार होता है। 


( ५ 
७) निरथक | पाद पूर्ति के लिये अ्रनावश्वक पद का प्रयोग 
किया जाना | जैसे-- 


१ हन्‌ हिंसागत्यो: | 
२ नीरकीरांतुशम्धरम्‌ | 


३४६ शब्द दोष 


आम्र-प्रवाल शिखि-पिच्छ प्रसून-गुच्छ, 
... घारे गरे कमल उपल-माल सच्छ । 
सोह विचित्र छवि गोप-समाज मोॉंही, 
ब्श्‌ | 
गाव प्रवीन-नट रह्ञ-यत्नी यथाही |३७४ 
यहाँ यथा ही? में ही? शब्द निरथक हँ। केबल पाद पूर्ति के 
लिये रक्‍्खा हुआ हे, अतः दोप है । 


(८) अवाचक | जिस वाछ्ित अर्थ के लिये जिस शब्द का 
प्रयोग किया जाय, उस शब्द का, उत् बाच्छित अर्थ का वाचक ने 
होना । जैसे-- 

अधिक अँधेरी शत हू तुब दरसन दिन होय |३७४ 
मित्र के प्रति किसी ने यह कहना चाहा हे--'आपके दर्शनों से 
अधेरी रात भी मेरे लिये प्रकाशमव हो जाती है? | यहाँ प्रशाश के 
अर्थ मे दिन! का प्रयोग किया है। सूर्य होने से ही (दिन कहा 
जा सकता है, सूर्य के सिवा जो प्रकाश है वह दिन नहीं कहा जा 
सकता हे। अतः दिन शब्द का जिस अर्थ की इच्छा से प्रयोग किया 
गया है उस अथका वह अवाचक है । 


(६) अश्लील | यह ढोप तीन प्रकार का होता हे | (१) वीडा 
व्यज्ञषक, (२) पृणा-व्यज्षक और (३) अमंगल-व्यक्षक | 
मद-अंधन को जय करन तुव॒ साधन जु महान |३७४ 
यहाँ राजा की प्रशंसा में कहा है कि तेरा साधन (सैन्य बल ) 
महान है । यहाँ 'धाधन-शब्द का प्रयोग ब्रीडा-व्यज्ञू+१ होने के 
कारण अश्लील है । 


१ साधन? नाम पुरुष के गुह्माँग का सी हें! 


सप्तम स्तवक ३४० 


पिचकारी प्यारी दई, सुख पे डारि गुलाल; 

मिची आँख पिय की निरखि वायु दीन ततकाल | ३७७ 

यहाँ वायु? पद से अधोवायु का भी स्मरण होता है, इसलिये वायु! 
शब्द घृणा-व्यज्क है | 

चोरत हैं पर उक्ति कों जे कवि हो स्वच्छन्द ; 

वे उत्सगं रु बमन को उपभोगत मतिमन्द्‌। २७८ 

यहाँ भी उत्स्ग!* और “बमन?* पद घृणा-व्यज्ञक हैं | 

“छाकि-छाकितुव नाक सों यों पृछ्ठत सब गाँउ ; 

किते निवासन नासिके लियो नासिका नाँड।” ३६२ 

यहाँ 'गासिके” पढ अमझ्ञल-सूचक है । 

(१०) सन्दिग्ध-ऐसे शब्द का प्रयोग, जिससे वाव्छित और 
अवाडिछत दोनो श्रर्थ प्रतीत हो । जैसे-- 
बंद्या पर करिये कृपा | ३७६ 

बचा का अर्थ बन्दनीया ओर केद की हुईं दोनो ही हैं। आऋतः 
सम्देहास्यद है कि “बंच्या? शब्द का यहाँ किस अर्थ में प्रयोग किया 
गया है। 

(११) अप्रतीतार्थ-ऐसे शब्द का प्रयोग जो किसी विशेष शास्त्र 

मैं प्रसिद्ध होने पर भी लोक-व्यवहार में प्रसिद्ध न हो। जेसे--- 

तत्त्वज्ञान प्रकास सों दलिताशय जो आहि ; 

विधि-निषेधमय कम सब बाधक हो हिं न ताहि ) ३८० 

आशय! शब्द का अथ सिथ्या ज्ञान हे। किन्तु आशय? का प्रयोग 
केवल थोग-शाश््र मे ही होता हे--सरबत्र नहीं | 





२ मल। २ के। 


३५१ _शब्द-दोष 


(१२) ग्राम्य-ऐसे शब्द का प्रयोग किया जाना जो केवल 
ग्राम्य जनो--गेंवारों--की बोलचाल में आता हो | जेसे--- 
“४ दीन! अनूप छटायुत के रघुलाल के गाल गुल्ञाल को रंग है ।? 
पा ३८१ (३३) 
गाल! शब्द ग्राम्य है। काव्यप्रकाश आदि में कटिः शब्द को भी 
प्राम्य माना है पर यह संस्कृत काव्य में दूषित है। हिन्दी में इस शब्द का 
प्रयोग प्राय: सभी महाकबियों ने किया है। आजकल के ग्रामीण तो “कटि? 
शब्द का अर्थ तक भेह्दी जानते है। हॉ, कटि शब्द के पर्यायवाची "कमर! 
शब्द का प्रयोग हिन्दी मे ग्राम्य माना जायगा ) 
(१३) नेयाथे-असंगत लक्षणाइत्ति का होना। जसे-- 
तेरे मुख ने चन्द्र के दई ल्गाय चपेट । श्८२ 
यहाँ “चपेट” लगाने में मुख्याथ का बाघ है। तेरे मुख की कान्ति 
चन्द्रमा से अधिक है? यह अर्थ लक्षणा से होता है। किन्तु लक्षणा रूढ़ि 
या.प्रयोजन से ही होती है । यहाँ न रूढि हे ओर न प्रयोजन ही | 
(१४) छ्लिष्ट-ऐसे शब्द का प्रयोग किया जाना जिसका अथश्ञान 
बहुत कठिनता से हो। जैसे-- 
अहि-रिपु-पति-प्रिय-सदन है मुख तेरो रमनीय | ३८३ 
अहि >- सपे, उसका शत्रु ऋ+ गरुड़, गरुड के पति>विध्णु, उनकी 
पत्नि 5 लद्बगी, उनका सदन अश्रर्थात्‌ निवास --स्थान-कमल, उसके 
समान मुख । कमल के लिये इतने शब्दों के प्रयोग करने में कुछ 
चमत्कार नहीं है, प्रत्युत अर्थ का ज्ञान बहुत कष्ट-कल्पना ओर विलम्ध 
से होता है, अतः दोष है | 
(१४) श्रविमृष्टविधेयांश-विधेय अर्थात्‌ अमीश्ट अर्थ के अश 
का प्रधानता से प्रतीत न होना, उसका गौण हो जाना । जैसे--- 
में रामानुज हों अरे! गरज डरावत काहि। ३८४ 


सप्तम स्तवक्र द्श्र 


लक्ष्मणनी ने अपने को श्रीराम का सम्बन्धी सूचन करके अपना 
उत्कर्ष बताना |चाहा है। किन्तु सस्बन्धकारक पी विभक्ति का लोप 
होकर समास हो जाने से 'राम? पद की प्रधानता दब गई है। "सै राम 
का हैँ अनुज निश्चर गरज से डरता नहीं? यदि इस प्रकार समास- 
रहित प्रयोग किया जाता तो राम के सम्बन्ध की पअधानता बनी रहती, 
और दोष नहीं रहता । यह दोष प्रायः समास में होता है । 
नव-पुष्प कदंब गुही कल किकनि सौलसिरी की सुहाय रही ; 
अति पीन नितंवन सों खिसले तिहि बारहिबार उठाय रहो। 
मनु-फूज्षन के बिसिखासन की सु द्वितीय प्रतच सजाय रही; 
समर की वा धरोहर को गिरजा कर-कंजन ले सम्हराय रही ॥१८, 

श्रीशड्गर को पावंती जी पर मोहित करने के लिए कामदेव 
के-माया जाल में श्रीपावतीजी के सहायक होने का यह वर्णन है। 
नितम्बी पर से खिसलती हुई कोधनी मे, जिसे पार्बतीजी ऊपर को 
उठा रही थीं, कामदेव के धनुष की दूसरी प्रत्यंचा--डोरी की--उस्मेज्षा 
की गई है। अर्थात्‌ पावंतीजी खिसलती हुई कोधनी क्या उठा रही है, 
मानों कामदेव के धनुप की दूसरी प्रत्यश्चा को, जो कामदेव की उनके 
पात रक्ली हुई घरोहर थी, सजा रही है। प्रत्यश्वा का दूसरापन 
बताना ही यहाँ उत्प्रेज्ञा का प्रधान प्रयोजन है। किन्तु (द्वितीय प्रलश्चाः 
पद सम्तास मे आ जाने से दूसरे पन का अधानत्व नहीं रहता है। अतः 
दोष है| 'मानों कामदेव के धन्षुण पर दूसरी ही प्रत्यश्ञा चढ़ा रही है! 
ऐसा हो जाने से दूसरे पन का प्रधानतत्व हो जाता है । 

(१६) विरुद्ठमतिक्ृत | ऐसे शब्दों का प्रयोग जिनके द्वारा 
अभीषशट अर्थ के विपरीत अर्थ की प्रतीत होती हो । जैसे--- 


सरद-चंद्र-सम विमल हो सदा उदार-चरित्र । 
गुन-गन कहे न जातु हैं आप अक्रारज-मित्र ॥३८६ 


३४३ शब्द दोष 


यहाँ कहने का अमिप्राय तो यह हे कि आप कार्य के बिना ही 
अर्थात्‌ स्वार्थ रहित मित्र हैं? | हिन्तु 'अकारज मित्र” पद से प्रतीत यह: 
होता है कि आप शअकार्य में अर्थात्‌ अ्रयोग्य कार्य मे मित्र है, अ्रततः 
ज्रकारज पट अ्रमीश अर्थ से विरुद्ध मति उत्पन्न करता है | 

नाथ अम्बिका-रमन हो मंगक्षमोद-निधान ! रे८७ 

यहों अग्बिका-रमणः पद विरुद्ध मति उत्पन्न करता है। अ्रम्िका 
नाम माता का है । माता का पति! ऐसा कहने में अमीश अर्थ का, 
तिरकार होता हैँ) पूर्वोक्त च्युतसंस्कारदोष के उठाइत कवित्त के 
“पतिवामा? वाक्य में भी यह दोप है । 

इन शब्दगत १६ दोंषो मे च्युतसंस्कार, असमर्थ और निरथक यें 
दोष पदगत ही होने है, शेष दोष पद और वाक्य दोनों मे होते है। 
निम्नलिखित शब्दगत २१ दोष केवल वाक्य मे ही होते हैं-- 

( १७ ) प्रतिकूत्त बण । अमी९छ-रस के श्रर्थात्‌ प्रकरशगत रस के 
प्रतिकूल वर्ण की वाक्य-रचना होना ) जैसे--- 

“कटकि चढ़ति उतरति अठा नेक न थाकति देह । 
भई रहति नंद को बटा अठटकी नागर-नेह ॥” 
शे८८ (२६) 

यह शद्धाररस में टवर्ग के वर्णों की प्रतिकूल रचना है | 

( १६-२० ) आहतविसर्ग, लुप्तविसर्ग और विसन्धि | येः 
दोष संस्कृति ही में हो सकते हैं, हिन्दी मे प्रायः नहीं होते हैं । 

(२१) हतवृत्त | (क ) पिज्ञल के लक्षणानुत्तार वर्ण या मात्रा 
होने पर भी उचारण या श्रवण का समुचित न होना | (ख ) पाद के 
अन्त के लथु वर्ण का दीर्ष वर्ण--गुरु वर्ण का कार्य न दे सकना। 
(ग) रस के अनुकूल छुम्द का न होना | 

“दुसाध्य रोग वियोग का, तनिक न मिलती चैन |” ३८६ 


सप्तम स्तवक १३४५७ 


दुधाध्य रोग वियोग का! इसमे दोहा-छुन्द के लक्षणानुस्तार १३ मात्रा 
हैं, पर बोलने और सुनने मे दुःसह हे । 


न चलत न कहे कछू उदार ! 
लितिधर ! सोचत अथ तू अपार | ३६० 
यह पुष्पिताग छुन्द है। इसके पदान्त में दीर्ध वर्ण होता है। पर 
यहाँ प्रथम पाद में अन्त का हुस्‍् वर्ण होने से दोष है । यद्यपि छुम्द-शास्त्र 
मे पादान्त में हस्व वर्ण विकल्प से दीर्घ माना गया है, हिन्‍्तु वसंततिलकः, 
“इद्धवज्ञाः आदि छुन्दो मे ही पाद के अन्त का हस्व वर्ण दीर्घ वर्ण का 
कार्य कर सकता हें---सवंत्र नहीं। 
करुण-रस में मन्दाक्रान्ता, परुष्पिताग्रा आदि अगार-एस आदि मे, 
'पृथ्वी, छग्धरा आदि; वीए रस में शिखरिणी, शादू लविक्रीडित आदि: 
छुन्द अनुकूल होते है। हास्य-रत में 'दोधक' श्रौर शान्ति रस मे “मूलना? 
छुन्द प्रतिकल है | 
(२२ ) न्‍्यून पद्‌। अभी श्रर्थ के वाचक-शब्द का न होना 
जैसे--- 
कृपावलोकन होय तो सुरपति सों का काम | ३६१ 
“करपावलोकन? के पहले “आपकी? न होने से श्रभीश 'श्र्थ प्रतीत 
नहीं हो सकता है । 
“बंसी प्यारी मधुर मुर की साथ में सोहती है , 
बंसी प्यारी मधुर सुर की साथ में सोहती हे। 
धाये धाये सघन वन में घूमते गो चराते , 
धाया धाया ज्ञगत बन में घूमता गो चराता।” 
३६२ (३३) 
लाला भगवानदीन जो ने इसका श्र्थ इस प्रकार क्रिया है---“हे 
कृष्ण ! में आपसे कम नहीं हूँ | तुम्हारे पास मधुर-सुस्वाली वंशी है, तो 
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मेरे पास भी मधुर माषिणो वंशवाली प्यारी कुलागना है, इत्यादि । किन्तु 
यह अर्थ, प्रथम पाद के साथ में? के पहले “आपके! ओर दूसरे पाद के 
साथ में? के पहले 'मेरे! हुए, बिना प्रतीत नहीं हो सकता अठः 'न्‍्यून 
पद? दोष है | 

( २३ ) अधिक पद । अ्रनावश्यक शब्द का प्रयोग होना | जेंसे-- 

“ज्ञपटी पुहुप पराग पट सनी स्वेद मररन्द; 

आबत नारि नवोढ लौं सुखद बायु-गति मंद ” ३६३ 

पुष्प की रज को ही पराग” कहते हैं। 'पराग” कहने से ही 
पुष्प-एज का बोध हो जाता हे | 'पुहुप” पद अनावश्यक है | 

(२४ ) कथित पद्‌ । एक बार कहे हुए शब्द का अनावश्यक 
दुबारा प्रयोग किया जाना । जैसे--- 

रति-ल्ीला भ्रम को हरत, लीला-युत चलि पौन , ३६४ 

यहाँ लीला” शब्द का दुबारा प्रयोग अनावश्यक है यह दोष 
अर्थान्तरसंक्रमितवाच्यःः ध्वनि ओर पुनरुक्ततदामातः अलड्डार में 
नहीं होता है। 

( २५ ) पतत्पकर्ष | किसी वम्तु की उत्कृष्ता कहकर, फिर ऐसा 
वन करना जिससे उसकी न्यूनता सूचित होती हे । बैसे-- 

“कह मिश्री कहें ऊख-रस नहिं पीयूष समान; 

कलाकंद- कतरा अधिक तो अधरारस पान। ३६४ (२८) 

अधर-रस को मिश्री, ऊख-रस और पीयूष से भी अधिक उत्कृष्ट 
बताकर फिर उसको कलाकंद से उत्कृष्ट कहना पूर्वोक्त उत्कर्ष का पतन है । 

(२६ ) समाप्रपुनरात्त | वाक्य समाप्त हो जाने पर उसी वाक्य 
से सम्बन्ध रखने बाले पद का प्रयोग | जेसे-- 


“नासतु हैं घन तिमिर को विरहन को दुख देतु ; 
रजनीकर की कर अहो ! कुमुदन को सुख द्वेतु /” ३६६ 


सप्तम स्तवक श्ध्द्‌ 


चद््रोदय-वर्णन-सम्बन्धी वाक्य तीसरे चरण में समाप्त हो गया है ॥ 
फिर भी चौथे चरण मे चन्द्रमा का एक और विशेषण जोड़ दिया गया है 
श्रत: दोष है। 


( २७ ) अथान्तरैकबाचक । छेद के पूाद्द के वाक्य के कुछ 
भाग छा छुन्द के उतराद्य मे होना | जेसे-- 
“रजनीकर की सुश्रकर सजनी | करत जु गोर ; 
जगको, तज अब मान तू पीतम करत निहोर |३६७ 


यहाँ पूर्वाद' के वाक्य का कर्म कारक--जग को'--उत्तराद्ध मे है; 
यही दोप है । 


( २८ ) अभमबनमतसम्बन्ध | वाक्य का अ्न्वय मले प्रकार से 
न होना । जैसे-- 


तेरे परत कटाज्ञ जे तब स्मर छोड़त बान। रे६८ 

यहाँ जे! शब्द का अन्वयकाल-बाचक तंत्र! शब्द के साथ नहीं 
हो सकता है। 'जे के स्थान पर जब” कहना चाहिए। यहाँ पद के 
अर्थ का अन्वय नहीं होने से सारा वाक्य दूषित हो जाता हैँ। पूर्वाक्त 
अविमृष्टविषेयाश! दोष में वाक्य का अन्य तो हो जाता हैं, पर जिस 
अंश की प्रधानता होनी चाहिए, वह नहीं होती है | 
पु (२६ ) अनभिहितवाच्य । आवश्यक वक्तव्य का न कहा बाना 
लेसे-- 

तोही में रत नित रहीं बिरत न होंहूँ कदापि; 

कहा दोष को लेश तू लखि मुहि तजत तथापि |३६६ 

लेश? के साथ भी? होना ग्रावश्यक है। 'भी? न होने से यह 
प्रतीत होता है कि तुमने मेश कोई बढ़ा भारी अपराध देखा है। लेशमात्र 
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अपराध देखकर ऐसा नहीं करते । पू्वोक्त 'न्यूवपदः में वाचक पद की 
न्यूनता रहती है, और इसमें घोतक पढ की | इनमें यही मेद है । 


(३०-३१ ) अस्थानस्थ पद और समास | पद या समास का 
अंयोरय स्थान पर होना। जैसे --- 


सोत लखत पिय ने दुई निज-कर गूँथि रसाल; 
मान भई हू प्रेम बस न किहितजी जु माल । ४०० 


यहाँ कहना तो यह है कि सपत्नि के देखते हुए प्रिय के द्वारा बना 
कर दी हुईं माला के मलान हो जाने पर भी किसी एक रमणी ने उसे 
नही त्यागा? | किन्तु “न किहिं तजी? वाक्य का “किसने नहीं तजी अर्थात्‌ 
(सभी ने तजी? यह अर्थ होता हे यह अस्थान पद हैं। 'किहिँ इक तजी न? 
पाठ होना चाहिए। 


“मतिरामहरी चूरियाँ खरके' |” ४०१( १३ ) 


मतिराम? कवि ने कहा तो यह है कि हरी चूड़ियाँ खनकती है! 
पर मतिरामहरी” का समास हो जाने से 'राम ने मति हरी? ऐसा अर्थ 
हो जाता है | यह अस्थान-समास है । 


(२३) सद्भीण । एक वाक्य के पद का दूसरे वाक्य में होना । जैसे--- 
छोड़ चंद्र अलि ! गगन में उदय होत अब मान; ४०२ 
नायिका के प्रति मान-मोचन के लिये सखी की यह उक्ति है-- 
रब तू मान छोड़ दे, आकाश में चन्द्रोदय हो रहा है?। छोड़” पहले 
वाक्य में हैं और “मान? दूसरे वाक्य में | अतः दोष है । 
(३३ ) गर्भित | वाक्य के बीच में दूसरे वाक्य का आ 
खाना । जेंसे-- 
पर अपकारी खलन को मलिन जनन को सक्ष ; 
कहों नीति तोसों यही तनिए परेंहु प्रसह्नः |४०३ 


सप्तम स्तवक श्प८ 


दोहे का तीसरा पाद बीच में आ गया हे, श्र्थात्‌ चोथा पाद पहले 
आकर, उसके बाद तीसरे पाद का कथन करना चाहिये था। 

(३४) प्रसिद्ध त्याग । प्रतिद्ध प्रयोग के विरुद्ध शब्द का 
प्रयोग होना । जेसे-- 


“जोन्ह' ते खाली छपाकर * भो छन में छनदा अब चाहत चाल्ी 
कूृजि उठी चटकाली चहुँ दिस फेल गई नम ऊपर लाली। 
साढी मनोज-बिथा उर में निपटे ,निठुराइ धरी बनमाल्ी; 
आली ! कहा कहिये कहि 'तोष' कहूँ पिय प्रीति नई प्रतिपाली ।” 

१४०४ (१८) 

“चटकाली? ( एक जाति की चिड़िया ) के शब्द के लिये कूल 
उठी? पद का प्रयोग किया गया है | चिड़ियो के शब्द के लिये चहकना; 
मयूरी के लिये कूजना; सिंह ओर बहल के लिये गरजना; मेढ़कों के. 
शब्द के लिये रब; नूपुर, किह्लिणी, घएशा ओर मौंरों के लिये रखित, 
शिक्ञत, गुज्जित आदि का प्रयोग, प्रसिद्ध है | इनके विपरीत प्रयोग 
होने मे दोष है। 'श्रप्रयुक्त' दोष सर्वथा निषेध किये हुए शब्दों के 
प्रयोग मैं होता है । 'प्रतिद्धि त्याग! दोष वहाँ होता है जहाँ प्रसिद्ध अर्थ 
का त्याग होने से चमत्कार का अ्रभाव हो जाता है । 


“लुखि निर्जन भौन जरा उठि सेन सौं चूमे सनें अबरें सुखदाई; 
छल-मीलित नेन सुपी-सुख को अवलोकत ही पुलकाबलि छाई । 
जुत लाज भई मट नम्नमुखी छविवा कवि सौ बरनी कब जाई; 
बस आनेंद के हँस साहस सो ससि की-सी कल्नी चिर कंठ क्गाई।” 

४०५(३८) 
चन्द्रमा की कली” का प्रयोग अप्रसिद्ध है--कहीं देखा-सुना नहीं 
जाता है। 


२ चाँदनी | २ चन्द्रमा । ३ सत्रि 
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(३४ ) भग्नत्प्रक्रम । प्रस्ताव के योग्य शब्द का प्रयोग न 
होना। जेसे-- 

निसानाथ के जात ही गई साथ ह्वी रात ; 

यासों बढ़ि कुज्नतियन को और न धरमदिखात । ४०९ 

पाई? शब्द का प्रयोग मसन-प्रक्रम हे | प्रथम पाद में 'निशानाथ के 
जात ही? पाठ है, श्रतः दूकरे पाद मे 'जात साथ ही रात! ऐसा होना 
चाहिए | एक जगह “जात? और दूसरी जगह “गई के प्रयोग में क्रम-मह्ठ 
होता है । जात? शब्द छे दो बार हो जाने से कथित-पद” दोष की शज्झा 
नहीं करनी चाहिए) क्‍योंकि उद्दे श्यप्रतिनिदेश्य भाव मे अर्थात्‌ विषय भेद 
से एक पद का दो बार प्रयोग हो सकता है । जे से--- 

उदय होत रवि रक्त अरु रक्ताहि होवतु अस्त ; 

संपति ओर विपत्ति में सज्नन होतु न व्यस्त |४०७ 

रपि के उदय और अस्त-काल मे रक्तता का विधान है, क्योंकि 
दूसरी बार 'रक्त” के स्थान पर 'ताम्र! आदि पर्यायवाची शब्द कर देने 
पर, अच्छा प्रतीत नही होता है | एक-आ्राकार की प्रतीति को--जो यहाँ 
आवश्यक है--दबा देता है | ऐसे स्थल पर कथित-पद में दोष 
नहीं होता हे | 

(३६) अक्रम | जिस पद के पीछे जो पद उच्चित हो वहाँ उस 
पद का क्रमशः प्रयोग न होना । जे से-- 

समय सबक्ञ निरबत्न करत कहत मनहूँ यह बात; 

सरद्‌ सरस करि हंस-रव बरहिन सुर बिरसातव |४८८ 

“यह! शब्द समय सत्नल निरबन्न करत” इस पहले चरण के श्रन्त 
मे होना चाहिए था । 


(३७ ) अमतपराथता | अमत अर्थात्‌ अ्रनिष्ठ अर्थान्तर प्रतीत 
होना अर्थात्‌ प्रकरण के विरुद्ध श्रर्थ की प्रतीति होना। जौसे-- 


पठ्पम स्तवऋ ३६० 


राम-मदन-सर-दुसह-हत निसिचरि मनहु स काम ; 

गई रुधिर-चंदइन त्गा जीवितेस के धाम ।४५६ 

यह ताडका के बध का वर्णन हे । ग्रसज्ञानकूल वीमत्स-रस है। 
श्रीगमचद्धजी में कामदेव का, और ताड़का मे निशिचरी (६ अर्थात्‌ 
रात्रि में गमन करनेवाल्ली अभिसारिका नायिका ) का आरोप होने से 
जज्ञार-रस की भी प्रतीति होती है, अतणव॒ प्रकरण के विरुद्ध प्रतीति 


होने मैं दोष हे । हे 
अथ-दोष 


(१) अपुष्ट । ऐसे अर्थ का होना जिसके न होने पर भी अभीष्ठ 
अर्थ की कोई क्षति नहीं होतो हो। जेसे-- 
उदित विपुल्ल नम माहि ससि अरी ! छोड़ अब मान |४१० 
यहाँ आकाश का विशेषण विपुल' अपुष्ट हे। चन्द्रमा का उदय ही 
मान मोचन का कारण हो सकता है, आकाश का बड़ा होना माव 
छोड़ने के कारण की पुष्टि नहीं करता है। “अधिकपद! दोष में अंन्वय 
के समय ही शब्द की निरथकता का ज्ञान हो जाता हे, पर यहाँ निरथथंक 
शब्द का श्रन्वय तो हो जाता हे, किन्तु अर्थ के तमय निरथथकता का 
ज्ञान होता है। इन दोनों में यही भेद है। 
(२) कष्टार्थ | भ्र्थ का कठिनता से प्रतीत होना। जे से-- 


बरसत जल-निम-करन-खेंचि दिनकर, नहिं घन यह; 

जञमुना सब्रिता-छुता मिली सुर-सरिता सो वह । 

को न करत विश्वास कद्दो | या व्यास-त्चन में; 

मूढ़-सगी समुकै न तऊ जल रवि-किरनन में |४११ 

श्रप्रस्तुत वाच्यार्थ यह है कि श्रपनी किरणों द्वारा खींचे हुए जल 
'को सूर्य बस्‍्साता है, न कि मेघ | जमुनाजी सूर्य से उत्पन्न हुई हैं, और 
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बह गंगाजी में मिलती हैं। व्यासजी के इन वाक्‍्यों मे कौन विश्वास नहीं 
करता ! श्रर्थात्‌ जब यपुना और वर्षा धुयें से ही उत्पन्न हैं तो दूर्य की 
किरणों मे जल होना ही चाहिये, फिर भी मूर्ख मगी सूर्य की किरणों में 
जल के होने मे विश्वास नहीं करती | यह अप्रस्तुत अर्थ बढा दु्बोच है। 
इस पद्म में मुग्धा नायिका का नायक पर अ्रविश्वास करना जो व्यंग्य-रूप 
प्रश्तुत अर्थ है, उसका ज्ञान तो हो ही नहीं सकता है। अतः कष्टार्थ दोष 
है। पूर्वोक्त 'विलश्व! दोष मे शब्द का परिवर्तन कर देने पर अर्थ की 
प्रतीति में क्लिष्टता नुद्दी रहती है, पर यहाँ शब्द परिवर्तत कर देने पर 
भी क्ल्िश्टता बनी रहती हे | इनमें यही भेद हैं | 

(३ ) व्याहत । किसी वस्तु का पहले महत्व दिखाकर फिर 
उम्तकी हौनता का सूचित होना, या पहले हीनता दिखाकर फ़िर महत्त्त 
का सूचित होना । जेसे-- 


ओऔरन के मनरन को चंद्रकलादि अनेक; 
मादि सुखद हृग-चंद्रिका प्रिया वही है एक ।४१८ 


ज़ित चन्द्रकला को पूर्वाद्द में वक्ता ने श्रपने लिये आनन्द-जनक 
नही माना है, उसी को उत्तराद्व में 'दग-चब्द्रिका! पढ द्वारा सुखकारक 
माना हैं | अतः व्याहत है । 


(४) पुनरुक्त। एक शब्द या वाक्य द्वारा अर्थ विशेष की 
प्रतीति हो जाने पर भी उसी अर्थ वाले दूसरे शब्द या वाक्य द्वारा उसी 
अथ का प्रतिपादन करना जैसे-- 


सहसा कबहुँ न कोजिए विपद-मुल अविवेक ; 
आपुहि आवतु संपद्श जहाँ होय सुविवेक |४१६ 


पूर्वाइ' मे जो बात है, वही उत्तराद्न में है। पूर्वाद्द में अविचार 
को विपठा का मूल कहा है | इसो बात से यह भी स्पष्ट हो जाता है कि 


सप्रम स्तबक झ६२ 
सुविचार से सम्पदा मिलती है|। तथापि इस बात को उत्तराद' में 
सुविचार से सम्पदा मिलती हैं? इस वाक्य द्वारा दुबारा कहा गया है| 
यही पुनरुक्त दोष है । 
“इक तो सदन-विश्विख लगे मुरह्ति परी सुधि नाहि 
दूजे बद वदरा अरी ! घिरि घिरि-विष बरसाहि ।”? 
४२०४०) 

पुरह्ि परी? कह कर फिर सुधि नाहि? कहना पुनरक्त है। क्योकि 
मुर््छा और सुधि न रहना एक ही बात है। पूर्वोक्त- अपुष्ट? ढोष में अर्थ 
की पुनरावृत्ति नही होती । 

(४ ) दुष्क्रम | लोक या शास्त्र विरुद्ध क्रम का होना | जैसे -- 

नप | मोको हय दीजियें अथवा मत्त-गजेन्द्र |४२१ 

घोड़े से पहले हाथी मॉगना चाहिये । विकल्प से जो वस्तु मॉँगी 
जाती है, वह उत्तरोत्तर निम्न श्रेणी की होती है। जो घोड़ा ही नही देगा 
वह हाथी क्या देगा ! अतः क्रम विरुद्ध है | 
“यह बसंत न, खरी गरम अरी (न सीतल्न बात ; 

कुद्द क्‍यों प्रकटे देखियत पुज्ञक पसीजे गात ।”४२२(२६) 

गरमी से पसीना हुआ करते हैं, और शीत से रोमाश्व । पूर्वाद' मे 
पहले गरम और फिर शीतल शब्द है। इसी क्रम से उत्तराद' मे पहले 
'पसीजे? और फिर 'पुलक' कहना नहिए। यहाँ पहले “पुलक'ः और 
तदनन्तर 'पसीजे' है, यही अक्रम है । 

(६ ) प्राम्य । गेँ वारी माघा का प्रयोग किया जाना | जेंसे-- 

हों सोवत इत आय तू मेरे नेरे सोह |४२३ 


इसमें सरसता नहीं है । ऐसे वर्णन सद्बृदयों को उद्दे ग-जनक होते हैं । 
(७ ) सन्दिग्ध । कोई निश्चित अर्थ न होना | जैसे-- 


३६३ अर्थ दोष 


सेवनोीय रमनीन के अथवा गिरि न नितंब ४२४ 

यहाँ यह सन्दिग्ध है कि इस वाक्य का कहने वाला कोई “ःगार- 
रसिक है या विरक्त ! 

(८ ) निरहितु | किसी बात के हेठु का नहीं कहा जाना । जैसे-- 

किया ग्रहण था तुझे पिता ने परिभव-भय के ही कारण; 

यद्यपि था न उचित ही तेरा विश्रों को करना घारण ! 

त्याग दिया है तुमे उन्होंने जब कि पुत्र-बध सुनां वहाँ; 

अरे ! शत््र में भो करता हूँ अब तेरा यह त्याग यहाँ ।४२४ 

अपने पिता द्रोण-बध के कारण शोकातुर अ्रश्वत्थामा की अपने शत्त्र के 
प्रति यह उक्ति है। मेरे पिता ने ब्राह्मण होकर भी ज्ञत्रियों से परामव होने के. 
भय से ही तुझे ग्रहण! किया था। उन्होने पुत्र का बंध सुनकर-+राजा 
युधिष्टिर के मुँह से मेश मरना सुनकर--तुसे! त्याग विया है । मैं भी 
अब तुझे छोडता हूँ । द्रोणाचार्य द्वारा शत्र के त्यागनें का हेंतु पुत्र-तनध 
को सुनना बताया गया है, इसों प्रकार अश्वत्थामा द्वारा शत्र के त्यागने 
का कोई हेतु कहना चाहिये था| पर यहाँ ऐसा कोई हेतु नहीं कहा गयह 
है, अ्रतः दोष है । 

(६ ) प्रसिद्धि विरुद्ध श्रप्रसिद्ध बात का उल्लेख होना । जेसें-- 

कड्न याकों जो कहें है उनकी बढ़ भूल; 
मदन दियो निज-वक्र यह मसगलोचनि कर-पूल ।४२६ 

यहाँ हाथ के भूषण--कड्डए--को कामदेव का अ्रस्य कहा है? 
कामरेव का शस्त्र धनुष ही लोक में प्रतिद्ध है, न कि चक्र | चक्र का 
सम्बन्ध तो भगवान्‌ विध्तु के साथ प्रसिद्ध हे। यदि स्वयं कामदेव को 
बक्र-युक्त कहा जाथ, तो कोई दोष नहीं हे, क्‍योंकि एक का प्रसिद्ध शस्त्र 
दूसरा भी घारण कर समता है। पर कामदेव के श्न की उपमा तो 
उसके हा से ही दी जा सकती है, न कि दूसरे किसी शस्त्र से | अत: 
दोष है। 
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भूलि न जश्यो पथिक ! तुम तिहि सरिता-पथ ओर 

तरुनि-पदाहत अंकुरित नव-असोक उहि. ओर ३१२७ 

रक्त अशोक को देख कर, विरहानुभवी किसी पथिक की अन्य पश्चिकों 
से यह उक्ति है। कामिनी के पाद के आघात से अशोक का पुष्पित होना 
ही कवि-सम्प्रदाय में प्रसिद्ध है, न कि अंकुरोद्गम का होना श्रतः यहाँ 
अप्रसिद्ध बात का उल्लेख है। यदि लोक-विरुद्ध भी कोई बात कवि- 
सम्प्रदाय मे प्रसिद्ध होती हे तो दोष नही माना जाता है । 

(१० ) विद्या-विरुद्ध । शास्त्र-विरुद्ध वर्णन हिया जाना। जैसे--- 

रद-छद सद नख-पद लगे कह देत सब बात | ४२८ 

यहाँ रद-छुदों--अधघरो पर नरू-छतो का होना कहा गया हैं, यह 
ए,म-शास्त्र के विरुद्ध है। इसी प्रकार जहाँ धर्मशास्त्र अ्रथवा नीति-शास्क 
आदि के विरुद्ध वर्णन होता है, वष्दों भी यह दोप होता है । 

( ११ ) अनवीकृत । अनेक श्रथों का एक ही प्रकार से होना और 
उनमें कोई विज्क्षणता का न दोना। जैसे--- 


सदा करत नभ गौन रवि सदा चलत हे पौन ; 
सदा धरत भुवि रुप सिर धीर सदा रहेँमौन ।४२६ 
चारों चरणों में सदा? पढ का प्रयोग है | इसके श्रर्थ मे विलक्षणता 
नहीं हे, अतः दोष है । ऐसे वर्णनो में विलच्षुणता हो जाने पर दोष नहीं 
रहता हे | जैसे--- 
इक हय-युन रबि गौन शेष सदा धरनी धरत ; 
निशि दिन बहत जु पौन नृपति-धर्म हु है यही ४३० 
इस्मे उपयुक्त बात का स्वरूप बदल जाने से विलक्षणता आगई 
हे | कथित पद? दोष मेँ पर्यायवाच्री शब्द के बल देने से दोष नहीं 
रहता है। 'अनवीकृतः दोष मे पर्याय-वात्री शब्द के बदल देने पर भो 
दोष रहता है | इन दोनों में यही भेद है | 


३६५ दोष 


( १२ ) सनियम परिवृत्तता | जिस बात को नियम से कहना। 
चादिए उसको नियम से नहीं कहना | नियम का अश्रर्थ हे छिसो वस्तु 
का एक स्थान पर नियम किये जाने पर उप्तका अन्यत्र निषिध होना | 


दीखत के रमसनीय ये जग में विषय-विलास ; 
ही तिनमें रत तू बरथा करत कहा सुख-आस ४३१ 
यहाँ 'दीखत” पद के आगे 'ही? होना चाहिये। 'ही? के प्रयोग से 
बह नियम हो जाता है कि विषय-विलास केवल देखने में ही सुरम्य हे, 
वस्तुतः नही ।! 
(१३ ) अनियम परिवृत्तता । जिंत बात को नियम से न कहना 
चाहिए, उसको नियम से कहना | जैसे --- 
हर 


हू नेत्र नीन-अरबिद खिले मसुह्ाएँ, 
तन्वंगि ! मंजुल मृनाज्षसयी जुजाएँ | 
आधवत्त ही ललित नाभि न क्या बता तू 
लावण्य-अंबु-परिपूरित वापिका तू ४३१२ 

यहाँ नायिका को लावण्य-रूप जल्न की वापिका (बावड़ी ) बताया 
है। नेत्रो में खिले-कमल का, भुजाओं में मनाल का और नाभि में 
आवत्त ( जल के मेंवर ) का आरोप किया गया है। “आवर्तः के साथ 
“ही? का प्रयोग अनुचित हैं--फेवल आवर्त! होता चाहिए। क्योंकि, 
“ही के प्रयोग से यह नियम हो गया ? कि आवर्त ही नामि है, और 
कोई वस्तु नाभि नहीं है, अतः दोप हे | 

( १४ ) विशेष परिवृत्तता--जिस अर्थ के लिये विशेष शब्द का 
प्रयोग करना चाहिए, उसके लिये सामान्य शब्द का प्रयोग करना | 
जेंसे--- 

क्यों न करहु काजर छिरक सजनी ! रजनी कारि ; 

काहू बिधि चूरन करहु ससिहि सिला पे डारि [४३३ 


सप्तम स्तवक ३६६ 


विरहणी के कहने का अ्रभिप्राय यह है कि चाँदनी गत को 
प्रकाश-हीन करदों । रजनी? शब्द अँधेरी ओर चाँदनी दोनों प्रकार की 
रात्रि का बोध कराता है। इसलिए चॉदनी रात के वाचक “उजेरीः आदि 
किसी विशेष शब्द का प्रयोग होना चाहिए था। श्रत: यहाँ विशेष शब्द 
के स्थनन पर सामान्य शब्द का प्रयोग होने के कारण दोष हे । 

(१४५ ) अविशेष परिवृत्तता-जिस अर्थ के लिए. सामान्य शब्द 
का प्रयोग करना चाहिये, उसके लिये विशेष शब्द का प्रयोग करना। 


जैसे-- 
विद्रमनिधि तू है जलधि ! महिमा कही न जाय ।४३४ 


समुद्र को केवल एक ही रत्न-विशेष विद्र म का निधि कहना अनुचित 
है; क्योकि समुद्र केक्‍ल विद्रमकाही नहीं, किन्तु अनेक रलों का 
निधि है | अतः विद्व म के स्थान पर रत्न! आदि सामान्य-वाचक शब्द 
होना चाहिए था| 

(१६ ) साकांद्य--अ्रथ की संगति के लिये किसी शब्द या वाक्य 
की आकांज्षा (आवश्यकता) का रहना । जैसे-... 


भंग भई निज याचना पुनि आरि को उतऊप , 
स्ली रलहु दसमुकुट ! तुम क्यों सहि सकी अमष ४३५ 


सीताजी के लिये याचना करके हताश हुए. माल्यवान्‌ की रावण के 
प्रति यह उक्ति है । 'ज्री रलहु? के आगे छोड़ियो” इत्यादि पद की आकांचा 
शहती है। क्योकि केवल 'छ्ली रलहुः के साथ तुम क्‍यों सहि तको अ्रमषों 
का अन्वय नहीं हो सकता है। 


( १७ ) अपद युक्त । जहाँ अनुचित स्थान में ऐसे पद (अर्थ) 
का प्रयोग हो, जिससे प्रकरणाथ के विरुद्ध श्र्थ की प्रतीति हो | जैसे-- 


३३६७ अथ दोष 


आज्ञानुकारि सुरनाथ, पुरारि भक्ति , 
लंकापुरी, विमज्ञ-वंश, अपार-शक्ति | 
हे धन्य, ये यदि न रावणता कहीं हो , 
एकत्र सब-गुण किन्तु कहीं नहीं हो ।४३६ 


रावण में रावण॒त्व ( सत्र लोगो को झलाने वाली क्र,रता ) रूप दोष 
दिखलाना ही प्राकरणिक अर्थ है | किन्तु यहाँ चौथे पाद के अर्थान्तरन्यास 
के कारण उस दोष में लघुता आ गई है | अर्थात्‌ रावण की अत्यन्त करता 

हु कह देने से कि"सब गुण एक स्थान पर नही हो सकते? एक साधारण 

बात हों गई है। अतएव चौथे पाद मे जो बात कही गईं है, उसे नहीं 
कहना चाहिये था। 

( ६८ ) सहचर भिन्न । उत्कृष्ट के साथ निकृष्ट का, या निकृष्ट के 
साथ उत्कृष्ट का वर्णन होना | जेसे-- 

गल्ित पयोधर कामिनी, सज्जन संपति-द्दीन 

दुर्जन को सनमान यह, हिय-दाहक हैं. तीन 8३७ 


यहाँ कामिनी ओर सज्जन के साथ में दुर्जन का वर्णन हे, यही 
सहचर-मिश्नता है। 


(१६ ) प्रकाशित विरुद्ध । अभीष्ट अर्थ के प्रतिकूल अर्थ की 
प्रतीत होना । जसे--.- 


राज्यासन को लहहु नप ! तेरों जेष्ठ कुमार । ४३८५ 


राजा के प्रति यह कहता कि आपका जेड़ कुमार राज्यासन को प्राप्त 
करे! राजा का मरना सूचित करता है । क्योकि राजा की 
जीवित अवस्था में राजकुमार को राज्यासन नहीं मिल सकता। राजा का 
मरना सूचित होना प्रतिकूल अर्थ की प्रतीति है। पूर्जोक्त 'विरुद्धमतिकृत? 
शब्द के आश्रित है--वहाँ शब्द-परिवर्तन से दोष नहीं रहता हे। 


सप्तम स्तबक ३६८ 
यहाँ शब्द-परिवर्तन कर देने पर भी दोष रहता हैं, इन दोनों में 
यही भेद है । 

(२० ) विध्ययुक्त। अविभेय ( विधान करने के अयोग्य ) का 
विधान होना | जेसे-- 

बन्दिन सो प्रतिबुद्ध हो अब सुख सोय नृथाल ! 

करो अपाण्डव भुवि अबे काटा सब रन-जाल ,४३६ 

द्ोणाचार्य के निधन के कारण कुपित अश्वत्थामा की दुर्योवन सेके 
प्रति यह उक्ति है--'है राजन, अब तक तुम्हे पाण्डवो के भय से निद्रा 
नहीं आती थी, अ्रब तुम बन्दीजनो की स्तुति से उठकर निःशद्भ सुख 
सोना? | कहना यह चाहिये था कि अब सुख से सोकर बन्दीजनों की स्तुति 
से उठना। सोने के पश्चात्‌ बन्दीजनो की स्तुति का विधान है, न कि पहले। 
अतः अविधेय का विधान है। 

(२१ ) अनुवाद अयुक्त । विधि के अनुकूल अनुवाद का नहीं 
होता। जेसे-- 


गोरीपति-चूडाभरन ! हरन बिरहि-जन प्रान ; 
>> प र् 

निरद्यता कीजे न ससि ! मुहि अबकज्ञा जिय जान ।४४० 

विरृणी की घन्द्रमा से प्रार्थना है। चन्द्रमा को 'विरही जनो के 
प्राण-हरण! सम्बोधन डिया गया है, बह प्रार्थना के अ्रतिकूल है। 
क्योंकि जिसे विरही जनो का प्राण-घातक कहा जाय, उसी से निव्यता 
न करने की प्रार्थना करना अनुचित है। अतः अजु॒वाद श्रयुक्त दोष है । 

(२२ ) त्यक्तपुनः रवीक्ृति । किसी अर्थ का त्याग करके फिर 
डसी का स्वीकार करना | जैसे- - 

“मान टानि बैख्यो इत परम सुजान कानह , 

भोहें तानि बालक बनाइ गरबीली को। 


३६६ दोषों का परिहार. 
कहै रतनाकर” विसद्‌ उत वाँकों बन्यों; 
बिपिन-बिहारी-वेष बानक लडीछी को॥ 
लखि लखि आजे की अनृप सुखमा की रूप 
रोपे रस रुचिर मिठास लौन-सीली को । 
ललमि ल्चबो लोल लोचन लता को इत 
मचलि मनेबो उत राधिका रसीली को ॥” 
४४१(१४) 
यहां तीसरे चरण तक वर्णन वी समाप्ति हो चुकी है, फिर चौथे चरण 
मे उसी विषय का वर्श्नन किया जाने में त्यक्त पुनः स्वीकृत दीष है । 
(२३ ) अर्थ अश्लील | लजास्पट आदि अर्थ की ग्रतीत होना। 
जैसे--. 
मारन उ्यव हो रहा छिद्वान्वेशी स्तव्घ; 
जब याको है पतन तब फिरि न बेगि हो छुव्ध |४४२॥ 
यहा दूसरे के छिद्र को दें ढ़ने वाला, मारने को उद्यत और स्तब्ध 
ऐसे किसी दुष्ट का पतन करने को कहा गया है । यहां पुरुष के गुह्मांग- 
विशेष के वर्शन की भी प्रतीत होती है, इसलिये अश्लील हे । 
यहा तक शब्द के ३७ और अथ के २३ सब ६० प्रकार के दोष 


बताये गये हैं । 
डर 
दोषों का परिहार 
उपयु क्त दोषों मे कोई कोई दोष कहा-कही टोघ नहीं भी होता है, 
और कही-कही प्रत्युत गुण भी हो जाता है | देखिये -- 
कर्णावरवंस उसके अति दर्शनीय, 
हैं शोभनीय श्रति-कुण्डल अद्वितीय 
आभमोद से दिशि प्रमोदित होरही हैं 
आती प्रत्ञोभित जहाँ श्रमरावली हैं ।४४३ 
“अवतंस”ः और “कुण्डल? कानों मे प्ृथक-प्रथक स्थानों पर पहनने के 
आभूषण होते है| केवल अवतस” और “कुण्डल! कहने मात्र से यह 
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जी 


ज्ञान हो सक्षता है कि ये कानो में पहनने के आभूषण है। तथापि यहाँ 
“कर्ण! और “श्रुति? शब्द भी हे। किस्तु इस प्रयोग में पुनरुक्ति दोष 
नहीं है, क्योकि कर्ण और श्रुति शब्दों के प्रयोग के कारण कर्ण की 
समीपता प्रतीत होती है, निसके कानों में पहने हुए. श्रवतंस और कुण्डलो 
से कामिनी की शोभा का उत्कर्ण सूचित किया गया है। बिना पहले 
हुए. अन्यत्र रक्‍्ले हुए आभूषण ताइश शोमित नही होते । अ्रतः ऐसे 
वर्णुनों मे पुनदक्तिः दोष नहीं होता हे | 


ललित हाव वय तरुन लखि स्मिन-रमनी मुख्बचंद ; 

कुपुम-माल जिमि मघुकरन किहि को हो न अनंद ।४४४ 

यद्यपि 'माला? शब्द से ही पुष्पमाला की प्रतीत हों सकती हे, 
किन्तु यहाँ पुष्पमाला कहने से अर्थान्तरसंक्रमित-ध्वनि द्वारा उत्कृष्ट 
पुष्पों का सूचन होता है। ऐसे प्रयोगों मे पुनरुक्त या अ्रपुष्ट दोष नहीं 
होता है । 


लोक-प्रतिद्ध अर्थ में “निहतुकः दोष नहीं होता है । जैसे--- 


ससि-गत ल्हत न कमन्न-गुन कमल-गत न सम्ति आभ ! 
भियहिं उसम्रा-प्रुख पाय भो उमयश्रित गुन-ल्ॉभ |४४७४ 


रात्रि में चद्धमा के आश्रित रहकर श्री को ( शोभा को ) कमल के 
'सौरभादि गुण प्राप्त नहीं हो सकते हैं, ओर दिन मे कमल के आश्रित 
हो जाने से उसे चन्द्रमा के कान्ति आदि गुण प्राप्त नहीं हो सकते; 
किन्तु पावंतीजी के आश्रित होकर उस ( श्री या शोभा ) को कमल 
श्र चन्द्रमा दोनो के गुण प्राप्त हो गये हैं । यहाँ रात्रि मे चद्धमा 
के आश्रित श्री को कमल के गुणों के न मिलने में कमल का रात्रि 
में संकुचित हो जाना ही हेत॒ हे, ओर दिन में चन्द्रमा के गुण न 
मिलने में दिन में चन्द्रमा का निस्तेज हो जाना हेतु है । ये दोनों हेतु 


३७१ दोषों का परिहार 


यद्यपि यहाँ शब्द द्वारा नहीं कहे गये हैं, पर ये हेतु लोक प्रसिद्ध है । 
इनके न कहने पर भी स्वयं इनका ज्ञान हो जाता है, इसलिये निदंतुक 
दोष नहीं है। 

श्लेष और यमक आदि अलड़ारों में “अप्रयुक्त और “निहताथ 
दोष नही माने जाते हैं । सुरतासम्भ-गोष्टी में ब्रीड़ा-व्यज्षक अश्लील, 
हे च्े कर ९ 
वराग्य को कथाओं में बीमत्स व्यज्ञषक अश्लील, ओर भावि-वर्णुन में 
अमझ्ल-व्यज़्क अश्लील दोष नहीं माना जाता है, प्रत्युत गुण सममका 
जाता है। जे से-- 

सदर फटे मंडूक-सम अबत रु रहत उतोन ; 

अस तिय के त्रण में कहो हो रत कृमि बिन कोन ।४४६ 


मे 


इसमें ब्रीड़ा और बीमतस-व्यंजक ज्ली के गुह्मांग का वर्णन है, किन्तु 
देरास्य के प्रसज्ञ मे होने के कारण दोष नहीं हे । 

“्याजस्तुति! अ्लझ्ढार आदि में वाच्याथ के महत्व से “सन्दिग्ध! 
दोष, भी गुण समभा जाता है। जेपे-- 

प्रथुका तंस्वर पात्र हे भूसित परिजन देह"; 

नूप |! अपने दोऊन के है समान ही गेह ४४७ 

यहाँ दो अ्रथ वाले पदो से सन्दिग्ध अर्थ हे । किन्तु राजा और 


१ किसी राजा के प्रति वक्ति हे- हे राजन ! आपके घर में छुथुका- 
'्त स्वर पात्र है, अर्थात्‌ प्थु ( बहुत-से ) कातस्वर (सुवर्ण ) के पात्र 
हैं; मेरे धर मे भी प्रशुकार्तस्‍्वर पात्र हैं, श्र्थात्‌ पथुक ( बालक ) 
ह तेस्व॒र-- छुधा-पीडित दीन ध्वनि के पात्र-हों रहे है । आपके 
धर में परिजनों के देह भूपित है, श्र्थात्‌ आभूषणों से शोमित हैं; मेरे 
अर में भी परिजनों के शरीर भूपित श्र्थात्‌ पृथ्वी पर सोते हैं। अतः 
आपके ओर मेरे घर मे समानता है| 
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कवि दोनों मे अपने-अपने अनुकूल वाच्याथ के बोधक होने के कारण 
दोष नहीं है। 

जहाँ वक्ता और श्रोता दोनों व्यक्ति बर्णनीय शाह्ल-विपयर के ज्ञाता 
होते है, वहाँ 'अ्रप्रतीतः देप नहीं होंता हे | 

जहाँ वक्ता नीच पात्र होता है, वहाँ श्राम्यः दोष नहीं होता है । 
जहाँ भअ्रध्याहार के कारण अ्रथ की शीघ्र ही प्रतीत हो समझती हो, 
वहाँ न्यूत पद दोष नहीं होता है । 

अधिक पद दोष भी कहीं देष न रहकर शुण हरे जाता है| जे से-- 


स्वार्थ हित खल करत जो ठगिबे मीठी बात; 
सो न छुजन जानत न पे जानत कृपा दिखात ।४४८ 
खल पुरुष अपने स्वार्थ के लिये ठगने को मीठी-मीठो बाते सजनों 
के सामने करते हैं, उनकी वे बाते क्या सजन नहीं जानते है ! जानते 
हैं, पर जानकर भी उन पर कृपा दिखाते हैं। यहाँ 'जानत” पद दे। बार 
है । दूसरी बार का 'जानतः पद अधिक होने पर भी वह दूसरे लोगों से 
सजनों की प्रथकता दिखाने के लिये है, श्र्थात्‌ खल्ो की करवूत को 
जानते हुए. भी सज्जन ही उन पर कृपा करते हँ--दुर्जन नही । 
'लाटानुप्रातः, श्रौर 'कारणमाला! अलडझ्डारों मे और अर्थान्तर 
संक्रमितध्वनि में, कथित पद? देष न रहकर प्रत्युत गुण हो जाता 
है| जे से-- 
सहृदय जब आदर करें तब ही गुन प्रकटाहिं ; 
भानु अलुप्रह पाय ही कमल कमल दरसाहि ४४६ 


दूसरी बार के कमल? पद मे श्रर्यान्तरतंकमित ध्वनि है | दूसरी 
बार का “कमल? पद कमल का विकास, सौरभ श्रोर सौन्दर्य आदि 
गुणयुक्त सूचित करता है । लाटानुप्रात और कारणमाला के उदाहरण 
द्वितीय भाग में हैं । 


३७३ दोषों का परिहार 


अनुप्रासादि अलड्डारों में एक ही पद्म से कहीं विषयाग्तर हो जाने 
यर पतत्प्रकर्ष! दोष नहीं माना जाता है। 


रस दोष 
( १ ) रस, स्थायी माव या व्यभिचारी भावों का स्व-रब्द द्वारा 
स्पष्ट कथन क्रिया जाना रस दोष है । 
रस व्य॑ंग्यार्थ है। इसका आस्वादन केवल व्यज्ना द्वारा ही हो सकता 
है| अतः 'रसः का श्वज्ञार श्रादि विशेष शब्दों द्वारा अथवा सामान्य शब्द 
<स? द्वारा स्पष्ट कुथन किया जाना श्रतुचित' है। जेसे-- 
हों बलि चलि वाको छिनक लीजे आजु निहार ; 
उमगत है चहुँ ओर छाव मानहु रस आज्ञार |४५० 
यहाँ (रस? ओर “श्ृद्धार का शब्द द्वारा स्पष्ट कथन किया गया है 
शतः दोष है । 
इसी प्रकार स्थायी और व्यभिचारी भावों का भी शब्द द्वारा स्पष्ट 
कहा जाना दोष है। जैसे-- 
प्रिय को मुख देख लजाय गये चरमांबरसों करुना भरि आये ; 
अति त्रासित सर्प-विभूषनसों,सिर चंद्रकला लखि विस्मित छाए। 





१ “व्यमिचारिस्सस्थायिमावना शब्दवाच्यता |?! 


मर नि “ऊव्यग्रकाश ७ | ६५-६२ 
“'रसस्थायिव्यभिचारिणां स्वशब्देन वाच्य॒त्वं |? 


- हेमचन्द्र,काव्यानुशासन, पृष्ठ ११ 
५रसस्पोक्ति/स्वशब्देन स्थायिस॑ंचारिणारपि " ?? 
“हेप्रा रसागतामताः |---”? साहित्यदपणु ७। १२-१५ 
“निवध्यमानों रसों रसशब्देन अज्भारादिशब्टेवानाभिधातुमुचितः 
अनास्वादापत्तेस्तदास्वादश्॒व्यझ्ञनामात्रनिष्पाद्य इव्युक्तत्वात। 
एवं स्थायिव्यमिचारिणामपि शब्दवाच्यलं दोषः |!” 
“-रेसगंगाघर, प्रृष्ठ ४ 
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खि जह सुता को अमषे भरे नू-कलापन सों भय पाय डराए ; 
नव-संगम यों रस-युक्त घने गिरिजा दग वे हमें मोद बढ़ाए । 
४४१ 
इस पद्म में ब्रीड़ा, त्रात और अमर्ष व्यभिचारी भावों का; विस्मय 
तथा भय स्थायी भावों का एवं करुणु रत का शब्द द्वारा स्पष्ट कथन 
है, ग्रतः दोष हे किन्तु इसी पद्म को यद्-- 
दुयितानन देखि विनम्र भए चरमांबर सों कट ही मुकलाएं। 
लखि सपप-बविभूषन कंपित भे सत्ति को लखिके अनिमेष जनाएँ। 
नू-रपालन सो अति म्लान तथा लखि जह सुताश्रति बंक लखाएं। 
ब-पड्म में प्रिय को लखिके गिरिजा-हग वे नित मोद बढ़ाए । 
श्र 
इस रूप में कर दिया जाय तो स्थायी और व्यमिचारियों का शब्द 
द्वारा कथन न होकर, उनकी “विनम्र” आदि शअ्रनुभावों द्वारा व्यक्षनां 
होती है; और दोष नहीं रहता है | अतः रस, स्थायी भाव और व्यभिचारी 
भावों की अजुभावों द्वारा व्यज्ञगा होना ही समुचित हे | 
कहीं-कही व्यभिचारी भाव आदि का स्वशब्द द्वारा स्पष्ट कथन किया 
जाने पर भी दोष नहीं माना जा सकता है | ऐसा वहीं हो सकता है, जहाँ 
अनुमाव और विभाव के द्वारा उस भाव की, जिसकी प्रतीति कराना 
अभीष्ट हो स्वश«द के कहे बिना स्पष्ट प्रतीति नहीं हो सकती हो | बैसे--. 
“मुनि केवट के बेन, प्रेम लपेटे अटपटे। 
विहँसे करुना-ऐन, चितर जानकी लखन तन (”४४३(१७) 
यहाँ 'विहें से? पट से 'हास! स्थायी भाव का शब्द द्वारा कथन 
अवश्य है, किन्तु दोष नहीं है। क्‍योंकि केवट के श्रटयटे बचन जो 


अनुभाव है, उनसे केवल हास्य की ही नहीं 'विस्मयः आ्रादि की भी 
प्रतीति हो सकती है, अरतएणव हवस का स्पष्ट कथन आवश्यक था | 


३७५४ रस दोष, 


( २ ) विभाव और अबजुभावों की कष्ट-कल्पना) से जहाँ रस कीं 
प्रतीति होती हे वहाँ दोप माना जाता है| जैसे-- 


चहूति न रति यह घिगत मति चितहु न क्ित ठहराय ; 
विषम दसा याक्री अहो कीजे कहा उपाय ।४४४७ 


यहाँ वियोगी नायिका की दशा का वर्णन हे । 'रति ने चहत! आदि 
अनुभावो द्वारा केवल वियोग ही सूचित नहीं होता है, किन्तु करण 
भयानक और ,बीमत्स रस भी । अ्रतण्व यहाँ विप्रलम्भ-श्व गार के 
(विरहिणी नायिका की प्रतीति कष्ट-कल्पना से होती है। 


बन्द धवल छूबि चन्द्रमा भुवि-मण्ढल्ष दिविलोकु, 
अ्रविज्ञास कछु हास-युत रमनी-मुंखः अवलोकु |४५४ 


यहाँ श्र गार-रस के आलम्बन-विभाव 'नायिकाः और उद्दौपन- 
विभाष “चन्द्रोदय/ का वर्णन तो है, किन्तु नायक के 'रति-कार्यः 
अनुभावों का वर्णन नहीं है। यह समभना कठिन हे कि नायिका के 
श्र विल्लास और हास! अनुमाव स्वाभाविक विलास-मात्र है या सम्भोग- 
श्रगार के रति-कार्य । श्रत: दोष है । 


( ३ ) जहाँ वर्ण॑नीय रस के विरोधी रस की सामग्री ( विभावादि ) 


कष्टकल्पनयाव्यक्तिसर्नुभावविमावयी: ।? 
"काव्यप्रकाश, ७॥६० 
आत्तिप: कल्पत; कृच्छादनुभावविभावयो: |! 
--साहित्यदपंण, ७॥६ 
(व विभावानुभावयोरसम्यवप्रत्यये. विलम्बेनप्रत्यये वा न रधास्वाद 
हति तयोदोषत्वम्‌ ।/--स्सगज्ञाधर, पृष्ठ ६० 
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का वर्णन होता है वहां दोष माना जाता है । क्योंकि विरोधी रस की 
सामिग्रियों द्वारा उस ( विरोधी ) रस की व्यज्ञगा होने लगती है, जिससे 
वर्णुनीय रस का आस्वाद नष्ट हो जाता है, या दोनो ही रस नष्ट होजाते हैं । 


रस दोष की स्पष्टता करने के प्रथम यह जान लेना आवश्यक हे 
कि किस रस के साथ क्रिस रस का निरोध हे ओर किस रस के साथ 
किस रस का अविरोध ( मैत्री ) है | 


“रसों का पारस्परिक विरोध--- 


शुगार के विरीधी करुण, बीमत्स, रोद, वीर, भयानक और 
शान्त है। 
हास्य के विरोधी भयानक और करुण हैं | 
करुण के विरोधी हास्य और शगार हैं। 
रौंद्र के विरोधी हाध्य, शुगार और भयानक है | 
भयानक के विरोधी हास्य, शुगार, वीर, रोद और शाम्त हे । 
शान्त के विरोधी रौद्, शुगार, हास्य, भयानक और वीर है | 
बीभत्स का विरोधी &'गार है । 


१ “विरोधिरससम्बन्धिविभादिप रिग्रहः) ।! 
घ्वन्यालोक, २३।१८५, पएृष्ट १६१ 
यथा प्रिय प्रति प्रणयक्लहकुपितासु क,मिनीघुबेरास्यकथा 
मिसतुनये ।'धन्‍्यालोक, पृष्ठ १६२ 
“प्रतिकूलविभावादिग्रहो ।--काव्यप्रकाश, ७)६१ 
(विभावाडिप्रातिकोल्य स्सादेदाॉष: |? 
हेमचन्द्र-काव्यानुशासन, एश्ठ ११२ 
“परिपन्थिरसाड्स्य विभावादें: परिग्रहः ।? 
“>साहित्यदर्पण, ७१३ 
'सम्रबलप्रबलप्रतिकूलरसांगानां. निबन्धनन्तुः प्राकृतरसतरोधकपग्राती- 
'पिकमिति दोष:--रसगगाघर, पृष्ठ ५० 


३७७ 
बीर के विरोधी भयानक और शान्त हैं। 


रते। का पारस्परिक विरोध तीन प्रकार से हुआ करता है--- 

( के ) एक आलम्बन विरोध--अर्थात्‌ विरोधी रसो का केवल एक 
ही आलम्बन होने के कारण विशेध-- 

वीर का श्गार के साथ एक आलम्बन में विरोध है! क्योंकि जिस 
अलम्बन के कारण शआगार-रत उत्पन्न होता है, उसी आल्म्बन के. 
कारण बीर-रस के उत्पन्न होने में दोनो ही रस आपस्वादनीय नही 
रह सकते | 

शैद्र, वीर और दीमत्स के साथ सम्मोग श्गार का एक आलम्बन 
में विरोध है, क्‍योंकि जिसके साथ प्रेम-ब्यापार हो रहा हो, उस पर 
क्रोध और घृणा होने पर »गार का आस्वाद नहीं रह सकता«»*रक- 
भंग हो जाता है । 

विप्रलम्भ-श्य गार का भी वीर, करुण, रौद एवं भयानक के साथ 
एक आलम्बन के कारण उक्त प्रकार से विरोध है । 

(ख ) आश्रय विरोध--अ्रथात्‌ परस्पर बिरोधी रसो का केवल 
एक ही आश्रय होने के कारण विरोध -- 


वीर रस का भयान$इ के साथ एक आश्रय में विरोध है, क्योकि 
निर्मीक और उत्साही पुरुष बीर होता है, उसमें यदि भय उस्पन्न हो, तो 
वीरत्व कहाँ १ 


( गे ) नेस्तर विरेध--अ्र्थात्‌ दो विरोधी रसो के बीच में किसी 
तीसरे अविरोधी रस की व्यंजना न होने से विरोध--- 
शान्त का आऋगार के साथ और वीमत्स के साथ नेरन्‍तर 


बिरोध है। ४ 
प्रस्परिक अविरोध अथांव मेत्री 


बीर-रस का अदुत एवं रौद् के साथ, आगार का अदूमुत के 
साथ, भयानक का वीमत्स के साथ अविरोध ( मेत्री ) है, क्योंकि इनका 


रस दोष 
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उक्त तीनो ही प्रशार से विरोध नही--इनका एक श्रालम्बन, एक शअ्राश्रय 
और नेर्तर समावेश हो सकता है। 

यहाँ रसों का विरोधाविरोध साहित्यटर्पण के अनुसार लिखा गया 
है| इस विषय में कुछ आचायों का मतमेद प्रतीत होता है, किसतु 
वास्तव में कोई मतभेद नहीं है। किसी आचार्य ने (एक आलम्बन! को, 
किसी ने (एक श्राश्रय” को और किसी ने 'नेरन्तर' को लक्ष्य में रखकर 
रसो की एकत्र स्थिति में विरोधाविरोध बतलाया है। 


रसो के विरोधाविरोध-प्ररण में 'रस? पद से स्थायी भाव! समभता 
चाहिए, क्योकि रस तो वेध्यान्तरसम्पशूत्य है । अ्र्थात्‌ रसास्वाद के 
समय अन्य किसी की प्रतीति नहीं हो सकती, ऐसी अवस्था मे विरोध होना 
भी सम्भव नहीं है। श्रतः स्थायी भावों का ही विरोध होता है * | इसी 
प्रकार एक रस दूसरे रस का अंग भी नहीं हो सकता है। श्रतएव जहाँ- 
जहाँ एक दूसरे रस का अंग कहा गया है, या आगे कहा जायगा, वहाँ 
उस रस का स्थायी भाव ही समभता चाहिये | 

उदाह्रणु «७» 


“प्रधु कहता हे न्रजवाले ! उन पद्‌-पद्मों का करके ध्यान | 
जाओ जहाँ पुकार रहा दे श्री मधुसूदन मोद निधान ; 
करो प्रेम-मधुपान शीघ्र ही यथा समय का यरन-विधान ; 
यौवन के सु रसाल लोग में काजल रोग है आति बलवान |” 
8४६४० 
'रसशब्देनात्र. स्थायिभावउपलक्ष्यतेः--आाव्यप्रकाश, . बामना- 
घार्य, व्याख्या पृष्ठ ५४८; और “प्रदीप” ठद्योतः टीका, आनन्‍्दाभ्रम 
सं०, पृष्ठ ३७७-२९५७८ | 
२ 'मतान्तरेड्पि रसाना स्थायिनों भावा उपचाराद्रसशब्देनोक्तास्तेषा- 
मंगिंल्वेक्ञकरो घित्वमेव'-ध्वन्यालोड, पृष्ठ १७५ | 


३७६ रहदोष 


यह मानिनी नायिका के प्रति उक्ति है झ्रतः विप्रलम्म श'गार है | यहाँ 
“काल-रोग? के कथन द्वारा यौवन को अ्रस्थितता बतलाई गई हे। यह 
शगार रस के विरोधी शान्त रस का उद्दीपन विभाव है, अतः दोष है । 


रसों का पारस्परिक विरोध का परिहार 


(क ) जिन रपों की एक आज्म्बन में अ्रभिव्यक्ति होने के कारण 
विरोध होता है, उन रसो के प्रथकश्रुथक्र आलम्बन होने पर विरोध नहीं 
रहता है । जैसे-- 


निरखत सिय-मुख कमल दुवि रघुवर बारहिं बार ; 

निसचर-दूल-कलफ्ल सुनत बाँधत जदा संभार |४४७ 

यहाँ श्थगार और बीर दो परस्पर विरोधी रसों का श्राश्रय तो एक 
भगवान्‌ श्रीरामचन्द्र ही है, किन्तु श्रगार रस का आलम्बन श्रीजनक- 
नन्दनी हैं, ओर वीर रस का आलम्बन राक्षस सेना। यहाँ एथकू-परथक्‌ 
आलम्बन होने के कारण विरोध नही रहा है | 

( ख ) जिन रसो की एक आश्रय में स्थिति होने के कारण विरोध 
होता है; वहाँ आश्रय-मेद ( पथक्‌-पथक ) होने पर विरोध नहीं 
रहता है । बेसे-- 

धनुष चढ़ावत तोहि लखि सनमुख रन-भुविमाय; 

मृगगन जिमि सृगराज ढिग अरि जन जादईिं पत्ताय !४५८ 

यहाँ वीर और भयानक दो परस्पर में विरोधी रसों का आलम्बन 
बर्णनीय राजा है, किन्तु विरोध नहीं। क्योकि उत्साह का आाश्रक 
बर्णनीय राबा है, और भय का श्राश्रय हे उस राजा के शत्रुगण अ्रत& 
आधभ्रय-भेद होने के कारण विरोध नहीं रहा है। 

उतें भे निकारें वरमाला दृश्य संपुट सों 

इतें अखे तून ते निकारत ही वान के 


सप्तम स्तवक ३८० 


अमााारवधमजआ रकम न5»+म «>> 


उतें देव-बधू माल-अंथि को सँघान करें 
गांडीव की मुरवी पे होत ही संधान के 
इते जापे कोप के कटाक्ष भरे नेन परे 
उतें भर काम के कटाक्ष प्रेम पान के 
मारिबे को बरवे को दोनों एक साथ चल्लें 
इतें पाथ-हाथ पते हाथ अच्छुरान के |?४४६।४६ 
यहाँ सैद्र और श्र॒गार दोनो विरोधी रझों का एक ही आलग्बन 
कौरव-सेना फे वीर पुरुष है किन्तु रोद्र का आश्रय अजुन है और 
श्रुगार का श्राश्रय देवांगनाएं, । अतः आश्रय भेद हो जाने से दोष नहीं 


रह है । 
(ग ) नेरन्‍्तर विरोधी रसो के बीच भे कसी ऐसे तीसरे तटस्थ रस 


का जो दोनो का विरोधी न हो समावेश किया जाने से विरोध का परिहार 
हो जाता हे जेसे-.- 

आलिज्लित सुरतियन सों नम विमान-थित वीर ; 

निरखत स्यारन सो घिरे रन निज परे सरीर [४६० 

युद्ध में मरने के बाद स्व प्राप्त होने पर देवाड्नाओं के साथ 
विमान मैं स्थित वीर जनो का यह वर्णन है | यहाँ पूर्वाद में देवाज्वना 
आालम्बन है, भ्रतः आंगार-एस है उत्तराद्व में उन राजाओं के मृतक 
शरीर आलम्बन हैं, अतः वीभत्स हे। यच्पि आऋगार और वीभत्स 
परस्पर विरोधी रसो का यहाँ समावेश है, ब्रिन्तु इन दोनो के बीच में 
निश्शड्ट प्राण त्यागने की ध्वनि निकलती हे, जिससे वीर-स्स का आ्ेप 
हो जाता है, श्र्थात्‌ वीर-रस की प्रतीत हो जाती है | वीर-रस इन दोलों, 
का विरोधी नहीं है"--उदासीन है। श्रर्थात्‌ श्रगार-सस के आस्वाद मे 


१ यद्यपि पहले वीर रस और श्रृंगार रस का विरोध बतलाया गर्या 
है, वह इन दोनों का एक आलम्बन होने मे दोष है | यहाँ एक आलस्वन 
सही है । 


३८१ रस दोष क, परिद्दांर 


रुकावट पेंदा करने वाले वीमत्स के पहले बीर-रस का आस्वादन हो 
जाता है, अ्रतः विरोध नहीं रहता है | 


रसो के विरोध का परिहार और भी कई कारणों से हो जाता है। 
जैसे स्मरण किये गए. विरोधी रस का किसी दूसरे रस के साथ समावेश 
हो जाना, या परस्पर में विरोधी दो रसो का साम्य विव्तित होना, अर्थात्‌ 
दोनो विरोधी रसों की समान रूप से व्यंजना होना, या परस्पर में विरोधी 
रसो मे एक रस दूसरे रप्त या भाव का अग हो जाना; या दोनो ही 
रसों का किप्ती श्रन्य रस या भाव आदि के अंग हो जाना; या वर्णेनीय 
रस के विभावों द्वारा विरोधी रस के विभावों का वाघधित हो जाना, 

इत्यादि इत्यादि जैसे -- 


रमयभाण विरोधी रस के कारण परिहए-- 


कहि कहि मदु सीठे बवन रस की चितवन डार; 
आ सनपम्ुख क्‍यों करत नहि ,$प्रिये आज सतकार ।४९१ 


मृत नायिका के समक्ष ये नायक के वाक्य है। नायिका के विषय 
में & गार-एस को व्यंजना है, ओर साथ ही मृतक नायिका आलम्बन, 
श्रश्ुपातादि अनुभाव और आवेग, विषाद आदि स्तारी भावों से करण 
रस की व्यंजना है। % गार ओर करुण विरोधी रसो का समावेश है । 
किन्तु यहाँ भूतकाल के शटगार-रस का स्मरण मात्र हे, अतः विरोध 


नही है । 


“है याद उस दिन की गिरा तुमने कही थीं मधुमयी 
जब नेत्र कोतुक से तुम्हारे मंद बर में रह गयी। 
यह करतल्न-स्पशन प्रिये ! मुझसे न छिप सकता कहीं? 
फिर इस समय क्या नाथ ! मेरे हाथ वे ही हैं नहीं।” 
४६२(४०) 


सप्तम स्तवक ३घ२ 

मृत अभिमन्यु के समीप उत्तरा का यद धारणिक ऋन्‍्दन है ऊपर 
के पद्म के अनुसार यहों भी करुए के साथ विशेध! ४ मार रस का पूव 
कालिक स्मरण मात्र है| 


साम्य विवक्तित होने के कारण अविरोध -- 


रक्त-मना सृगराज-बधू दसनच्छुत' कीन्ह अतन्‍्त प्रमोद्ति 
त्यों नखतें जु बिदारन ही प्रगटे त्रनर तो तन में जित हों तित | 
मोद समात न गात मनो पुलकाबलि के मिस दे वह सोमित 
देखि के तोहि सरक्त*सखे ! मुनिराज विरक्तहु डाह करे चित । 
४६३ 
छुधा-पीड़ित सिंहनी को दया-वश अपना शरीर खिलाते हुए बौद्ध 
के प्रति किसी चादुकारी के ये वाक्य हैं“ । यहाँ शुगार और दया-वीर 
परस्पर विरोधी रसो का समावेश है | कामिनी द्वारा किए. गए, दन्तक्षतादि 
से जिस प्रकार श गार-रस की व्यंजना होती हे, उसी | प्रकार यहाँ सिह्दिनी 
द्वारा किए गए, दन्‍्तक्षुतादि से दया-वीर-रस की व्यंजना होती है। 


१.रुघिर मे मन जिसका, अथवा श्रचुरक्त होकर | 


२ सिंहिनी द्वारा दाँतो से किये गये घाव अनुरक्त नायिका द्वारा 
किए हुए दन्तक्षुत । 


३ सिंहिनी द्वारा नखों से किए गए घाव अथवा नायिका द्वार किए गए 
नखक्षत । 


४,रुधिर युक्त ; अथवा अनुरक्त । 


$ “व्याप्री जातक! नामक बौद्ध-प्रन्थ मैं भगवान बुद्ध के पूर्वजन्म की कथा 
का दसी प्रकार बर्णन है। 


३६३ रस दोष का परिहार 


अ गार और दया-वीर दोनो विरोधी रतो की यहाँ समान रूप से व्यंजना 
होना कवि को श्रमीष्ट हे अ्रगार-रस के साह्श्यसे दया-वीर की पुष्टि 
भी होती है | अतः ऐसे बर्णुनों में विरोध नहीं रहता है | 


दूसरे किसी रस या भाव के अंग हो जाने से परिहार | जैसे-- 
ऊचे किए कच-पास गहें, अरु नीचे किये पकरें पद जोरन 
ऐंचत, रोष सो दूर किए, बरजोरन आँचर के दुहूँ छोरन। 
व्याकुज्ञ हे फिरती जप ! हैं तुव सनत्रुन की वनिता करि सोरन ; 
जाबें जहाँ तित ही नहिं केते कटीले तरू बन में चहुँ ओरन'* 
४६४ 
यहाँ समासोक्ति अलड्डार है। समासोक्ति मे समान विशेषणों द्वारा 
दो शअ्रर्थ हुआ करते हैं--एक प्रस्तुत ( प्राकरणिक ) ओर दूसरा अप्रस्तुत 
( अ्रप्राकरशिक ) * | “ऊँचे किए कच-पास गहे! इत्यादि विशेषण ऐसे 
हैं, जिनका एक अ्रथ बन के कटीले बृत्षो द्वारा शत्रु बनिताओ्ं को पीड़ित 
किया जाना होता है । इस अर्थ मे शत्रुओं की छ्लियो की दयनीय दशा 
के वन मे करुण-रस की व्यंजना होती है। इन्हीं विशेषणों का दूसरा 


१ किसी कवि ने अपने आश्रयदाता राजा की प्रशंसा की है-- 
हे राजन ! जिन वनों में आपके शत्रुओं को रमणियाँ भटकती फिरती 
हैं, बहा ऐसे बहुत से कटीले वृक्ष हैं, जो ऊँचे किये जाने पर उन रम- 
णियों के केश-पाशों को, नीचे किये जाने पर उनके चरणों को, और तंग 
आकर दूर हटने पर उनझे बच्चों के प्रान्त-भागों को, पकड़ लेते हैं | 
दूसरा अर्थ यह है कि उन रमणियों को वन में कामीजन इस प्रकार की 
चेष्टाओं से व्याकुल करते है । 


२ समासोक्ति अलझ्लार का विस्तृत विवेचन इस ग्रन्थ के द्वितीय 
भांग मैं किया गया हे । 


सप्रम स्तवक इ्घछ 


अथ, उन छ्िये! के साथ कामी पुरुषों द्वारा किये जाने वाले व्यवहार के 
होता है। इस दूसरे अथ में कामीजनों के अनुराग का वर्णन किये जाने 
से %'गार रस की व्यंजना होती है | करण ओर » गार परस्पर मे विरोधो 
रस है। यहों कवि को राजा का प्रताप वर्णन करना श्रभीष्ट है । अतः 
राज-विषयक रति-भाव प्रधान है। इस भाव के यहाँ करुण और > गार 
दोनों ही पोषक हैं | जिन वाक्यो द्वारा करुण व्यक्त होता है, उन्हीं से 
आगार भी व्यक्त होता है, और उन्ही वाक्‍्यों से राजा के प्रताप का 
उत्कर्ष सूचित होता हे | अ्रतः करुण और >»४गार ढोनों ही राज-विपयकक 
रति के श्रंग हो गये हैं, ओर विरोध हट गया हे | 


आवतु है न बुलावतु हू भई प्रार्थित हु मुख को न दिखाबैे 
यातें अनेक रहस्यमयी सुनिके हू नहीं कछु बोलि सुताबे 
पास गए हू न हे समुही करतव्य-विमृढ़ भई दरसावें, 
भूपति तेरे रिपून कौ बाहिनी मानवती जुबती-सी लखाबै। 
(६: 4 
यह राजा के बीरत्व की प्रशंसा है | शत्रु सेन्‍्य की चेष्टाओ्ों को 
मानिनी नायिका की चेशओ से उपमा ठी गई है। शत्रु-सेन्य की चेष्टाओ 
में भयानक रस और मानिनी की चेष्टाओं में #ऋगार रस की ध्वनि है। 
शगार ओर भयानक परस्पर विरोधी रस हैं | यहाँ मयानक रस का श्ज्ञार 
रस अंग है | क्योकि मानिनी नायिका की घेष्टाओं की उपमा द्वारा सेना 
की तादश घेष्डाओं मे जो भय की व्यंजना होती है, उसका उत्कर्ष होता 
है। अतः भयानक रस राज-विषयक रतिभाव का अंग हो गया हैं, 
क्योकि शत्रु-सैन्य में मय का उत्पन्त होना राजा के प्रताप का उत्कषे है [ 


प्रथण उदाहरण मे समान रूप से दो विरोधी रस (करुण और 
श्रगार ) राज-विषयक रतिभाव के अज्ञ हैं, जेसे दो समान भ्रणी के 
सेनापति एक राजा के अंग होते हैं। और इस उदाहरण में वसे एक 


(॥ रस दोष का परिहार 


सेनापाति और दूसरा उसका आत्य दोनो राजा के अंग होते हैं, उसी 
प्रकार भयानक रस का अंगभूत श्रुगार और भयानक ये दोनो ही रस 
राज-विषयक रतिभाव के अंग हो गये हैं| इन दोनों उदाहरणो में यही 
मार्मिक भेद हैं। 
विरोधी रस के बाधित" हो जाने के कारण परिहार--- 
साँचहु बिभव सुरम्य हैं रमनी हू रमनीय ; 
पे तरुनी-दग-मंगि लों चल जीवन-स्मरनीय ।४६६ 
ऐसे वर्णुनो में" ध्वनिकार* ओर क्ेमेन्द्र* शान्त-रस की प्रधानता 
बतलाते है । वे कहते हैँ कि विलासी जनो को शान्त रस का स्पष्ट 
उपदेश रुचिकर नहीं होता, इसलिये उनको उन्मुखी करने के लिये 
शान्तरस में श्र गार-रस उसी प्रकार मिल गया हैं, जिस प्रकार बालकों 
के लिए कड़वी दवा वो रुचिकर बनाने के लिये उसमे मिश्री आदि मिला 
दी जाती है । किन्तु आचार्य मम्मट४ कहते है, यह बात नहीं है | इस 
पद्म के तीन चरणों में जो श्र॒गार-रस के विभाव है, वे शान्त-रस द्वारा 
बाधित हे यहाँ मनुष्य जीवन की क्षुण-मंगुरता बतलाने के लिये कथाक्षों की 
चश्चलता से उपमा दी गई हे | कामिनी के कटाक्षों का जीवन से भी अ्रधिर 
चश्नल होना सुप्रतिद्ध है, अतः इसके द्वारा शान्तरस की पुष्टि होती हे ओर 
श्रृ गार-रस की व्यंजना दब जाती हे । 


हे कहाँ काज अजोग ये औ' ससिबंस कहाँ ? फिरह दिखराय है! 
दोष-विनास को साख्र सुने अह्यो ! रोषहु में मुख मोद बढ़ाय दे ९ 





१ किसी विरोधी रस की सामिग्री का समावेश होने पर भी प्रधान 
रस की प्रबलता होने के कारण विरोधी रस की व्यंजना का रुक जाना। 
२ ध्वन्यालोक, तृतीय उद्योत, पृष्ठ १०० । 

३ ओचित्यविचारचर्चा, प्रष्ठ १३२। 

४ काव्य प्रकाश, वामनाचाये-संस्करण सप्तम उल्लास, पृष्ठ ५४३ | 


सप्तम रतवक ३८६ 
ज्ञोग कहा कहिहे सुकृती ? सपनेहु कहा अब वो हग आय है? 
धीरज क्यों न धरे चित तू धन हे जन जो अधराम्ृत पाय है। 
छ३ड७ 

उवंशी के विगह में राजा पुररवा की यह विरहोक्ति है। इस पद्म के 
प्रत्येक पाद के पू्वाद्ध में ऋमशः वितक, मति, शड्छा और धृति व्यभिचारी 
भावों की व्यंजना है। ये स्थायी भाव 'शम? के अनुकूल होने से भ्रज्ञार के 
विरोधी शान्तरस के पोषक हें । किन्तु प्रत्येक पाद के उत्तराद' में आये 
हुए, अभिलाषा के अगभूत झ्रोत्सुक्य, स्मृति, देन्‍्य और चिन्ता व्यभिचारी 
-भावो की व्यंजना से उसका तिरस्कार हो जाता है। अर्थात्‌ शान्तरस के , 
भाव दब जाते हें--उतका बाघ हो जाता है । अन्त में उर्वशी-विषयक 
चिन्ता ही प्रधानतया स्थित रहती है जिसके द्वारा विप्रलम्भ-भ्रुगार की 
“व्यंजना होती है । 

जिन रसों का परस्पर में विरोध नहीं हे, उनका मी प्रबन्धात्मक 
काव्य में प्रधान रस की श्रपेज्ञा श्रत्यन्त विस्तृत समावेश किया जाना 
अनुचित है" | 

निम्न लिखित रस-विष्यक ७ दोष प्रबन्ध रचना में होते में--.- 

रस-विषयक कुछ ऐसे दोष हें जो एक पद्म में नहीं, किन्तु काव्य यों 
नाटक की प्रबन्ध रचना में ही हो सबते हैं | इन दोषो के उदाहरण में 
आचार्य, मम्मट संस्कृत के अनेक सुप्रसिद्ध महाकाव्य और नाटकों 
का नामोल्लेख किया हे | उनके उत्तरकालवर्ती प्रायः समी ताहित्याचार 
इस विषय में उनसे सहमत हैं | 


(४ ) रस की पुनर्दीप्ति--किसी रस के परिपाक हो जाने पर, 
“अविरोधी विरोधी वा रसेड्ज्ञिनि रसान्तरे , 


परिपोष॑ न नेतब्यस्तथास्यादविरोधिता |?” 
( ध्वन्यालोक ३२४ ) 


३८७ रस दोष का परिद्दार 


अर्थात्‌” किसी “रस? का संग समाप्त हो जाने पर, उसी रस का पुनः 
चरणुंत ( दीतसि ) करना-- 


परिपुष्टि और उपभुक्त रस, पुनः दीस किये जाने पर, परिम्लान 
पुष्प के समान, नीरस हो जाता है। महाकवि कालिदास ने कुमाए- 
सम्भव महाकाव्य में रति-विलाप के प्रसंग में जहाँ करण रस का वर्सन" 
समाप्त कर दिया हे किन्तु उसे फिर दीप किया हें यहाँ यह दोष 
बताया गया है। 

(४ ) अकारडे प्रथन--अ्रसमय मैं रत का वर्शुन करना--- 

वेणीसंहार-नाटक के दूसरे अक्छ में अनेक वीरों के विनाश के समय 
बीच ही में रानी भानुमति के साथ दुर्योधन के प्रेमालाप के वर्णन में 
यह दोष है। वहाँ श्रृंगार रस का वर्णन अतामयिक है। 


( ६ ) अकाण्ड छेदन--असमय में 'रस? का भंग कर देंना--- 

भवभूति के महावीरचरित नाटक के दूसरे अछ्छ मे श्री रघुनाथनी 
ओर  परशुरामजी का संवाद धरावाहिक वीररस का प्रसंग है । वहाँ 
औरीरघुनाथजी की 'कड्ढुणा मोचनाय गच्छामि? शक्ति में वीर-रस के भंग 
हो जाने में यह दोष है । 


(७ ) अज्ञभूत रस की अत्यन्त विस्मृति-जिस प्रष्न्ध में 
जिस रस का प्रधानता से वर्णन न हो, वहाँ उस अप्रधान रस का 
विस्तृत वर्णन करना--- 

महाकवि भारवि के किराताजुनीय महाकाव्य के आठवें सर्ग में 
अप्सराशों की विलास-क्रीड़ा के ःथगारात्मक विंस्तृत वर्शन में यह दोष 
हे, क्योंकि किराताजनीय में ४ गार-रस प्रधान नही है। 


१ श्रथ मोहपरायणा सतीः--कुमारसम्मव, ४ । १ 
२ “अथ सा पुनरेव विहला?--कुमागसम्भव ४ | ४ 


संप्रम रतवक श्ष्दद 


( ८५ ) अड्ली का अनमुसन्धान--रस के आलम्धबन और 
आश्रय का, प्रबन्ध के नायक या नायकादि का, बीच-बीच में अनुसन्धान 
न होता अथवा उनका आवश्यक प्रत्तंग में भूल जाता । रस के अनुभव 
का प्रवाह आालम्बन और आश्रय पर ही निर्भर है। इनका आवश्यक 
प्रसंग पर अनुमन्वान न होने से रस-भंग हो जाता है। महाराजा 
श्रीहृर्ण की रत्तावलीनाटिका के चतुर्थ अ्रक्ु में बामव्य द्वारा सागरिका 
(जो प्रधान नायिका है ) को भूल जाने में यह दोष हे । 


( ६ ) प्रकृति-विषयय--काव्य नाटकों में प्रधान नायक तीन, 
प्रकृति के होते हं--दिव्य (स्वर्गीय देवता ), अदिव्य ( मनुष्य ) ओ्रोर 
दिव्यादिव्य ( मनुष्य रूप में प्रकटित भगवान्‌ के अवतार )। इन तीनों 
के धीरोदात्त *, धीरोद्वत*, घीर-ललित*, और धीर प्रशान्त*, चार-चार 
मंद होते हैं | ये भी उत्तम, मध्यम और श्रधम तीन प्रकार के होते है। 
जो पात्र जिस प्रकृति का हो, उसका उसी प्रकृति के अनुत्तार वर्शन किया 
नाना उचित है | जहाँ प्रकृति के प्रतिकूल --अस्वाभाविक--वर्णन किया 
जाता है, वहाँ यह दोष होता है | 'रतिः, 'हासः!, शोक! और “विस्मय! 
उत्तम प्रकृतिवाले अदिव्य पात्र के समान दिव्य प्रकृति के पात्र में भी 
बरणन किये जाने में दोष नहीं है, किन्तु सम्भोग-2४'गारात्मक रति का; 
उत्तम प्रकृतिवाले दिव्य पात्रों मे ( जिनमें हमारी पूज्य बुद्धि रहती हे ) 
वर्णन किये जाने मे प्रकृति-विपय दोष है-- 


१ जिनमे उत्साह प्र धान हो। 

२ जिनमें क्रोध प्रधान हो। 

३ जिसमे ली विभयक प्रेम प्रधान हो 
४ जिनमे वेराग्य प्रधान हो । 


३८६ रस दोष का परिहार 





मृहाकवि कालिदास-कृत कुमारसम्मव में श्रीशद्वर ओर पावंती 
के सम्भोग-श्रुज्ञार के वर्णन में यह दोष माना गया है। इसी प्रकार खर्ग- 
पातौलादि गमन, समुद्र-उलंधन आदि काय भी दिव्य या दिव्यादिव्य 
ग्रकृति के ही वर्णनीय हे, न कि अदिव्य प्रकृति के | क्योंकि अदिव्य 
प्रकृतियों के अ्रमानुषिक कार्या के वर्शुन में प्रत्यक्ष असत्य की प्रतीति 
होने के कारण रसास्वादन नहीं हो सकता हे । 

( १० ) अनन्ञ-वर्णन--ऐसे रस का वर्णन किया जाना, जिजसे 
'प्रकरणात को कुछ लाभ न हो । 

कविराज राजशेखर-कृत कर्पूर-मज्नरी सट्टिका मे राजा चश्डसेन एवं 
नायिका विश्रमलेखा द्वारा किये हुए बसनन्‍्त के वर्णन का अनादर रूरके 
बन्दोजनों द्वारा किये गये वर्णन की प्रशंसा करने में यह दोष है | 

देश काल आदि के वर्णन में रस-विषयक दोष । 

देश, काल, वर्ण, आश्रम, श्रवस्था, स्थिति श्रोर व्यवहार आदि के 
विषयक में लोक ओ्रोर शास्त्र-विरुद्ध वर्णन अनौचित्य है। 

»देश-विरुद्ध--स्वर्ग मे वृद्धता, व्याधि आदि; पृथ्वी पर अ्रमृत- 
भान आदि । 

काल-विरुद्ध--शीत-काल में जल-विहार, गीष्म में श्रग्नि-सेवन, 
आदि | 

वर्णु-विरुद्ध--आह्मण का शिकार खेलना, क्षत्रिय का दान लेना, 
शुद्व का वेद पढ़ना । 

आश्रम-विरुद्ध-त्रह्मचारी और संन्यासी का ताम्बूल-भक्षण और 
'क्ली-सेवन आदि । 

अवस्था-विरुद्ध--बालक और वृद्ध का छ्री-सेवन आदि । 

आचरण स्थिति-विरुद्ध-दरिद्री का धनात्य जेसा श्रौर धनवान 
का दरिद्री-जेसा | इत्यादि अनुचित वर्णनो से रसास्वाद भंग हो जाता 
है | निष्कर्ष यह है कि जिस प्रकार पावक-रस (शर्वत आदि) में 


कड्डड़, मिद्दी आदि मिल जाने से उसके आस्वाद में आनन्द नहीं शा 
सकता, उसी प्रकार अनौचित्य वन से रसाजुभव में आनन्द प्राह 
नहीं होता" | यहाँ तक सात स्तवकी मे रस विषय का निरुपण ढिया 
गया, है इसके आगे दूसरे भाग श्रल्लार मरी के तीन स्तव़ों में 
अलड्ट/र विषय का निरुपण किया गया है । 








१ शुनौचित्याहते नान्यद्रसमंगस्य कारणम्‌ "| 
छक प्रसिदौचित्यवन्धद रसस्योपनिषद्‌ परा !? 
ब्ण्व्यन्याॉतोीक 
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